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G.L.O.W. Platform nasce a Milano nel 2008 con I'obiettivo di promuovere la ricerca dell’arte contempo-
ranea e di creare un network internazionale atto a sostenere il lavoro degli artisti piu innovativi come di
quelli piu storicizzati sia in Italia che all’estero.

Il lavoro di G.L.O.W. Platform si basa sulla consapevolezza dell’importanza, ma anche della problema-
ticita, di un processo di apprendimento e di aggiornamento costante sulla realta con la quale si intera-
gisce. Un processo che tuttavia & necessario per garantire una conoscenza adeguata e, soprattutto,
indispensabile nell'intento di operare nell'arte con innovazione, promuovendo programmi coraggiosi e
di ricerca.

G.L.O.W. Platform si propone quindi come un progetto di promozione e monitoraggio dell’arte contem-
poranea, con una programmazione espositiva fortemente improntata alla didattica.

Allegra Ravizza
Presidente G.L.O.W. Platform
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La Fondazione Orsi &€ un’organizzazione senza scopo di lucro, con una struttura flessibile, che si svilup-
pa nellambito di diversi soggetti di indagine, aprendosi a tematiche inerenti a settori diversi di ricerca
dall’arte in tutte le sue forme all’architettura, dalla filosofia alla scienza, dal design al cinema.

La Fondazione Orsi gestisce varie collezioni private di grande importanza, sia nazionale che internazionale.

La sede della Fondazione si trova a Segrate, cittadina situata a una decina di chilometri dal centro di
Milano. Il capoluogo lombardo € il centro principale per I'arte contemporanea in Italia e la Fondazione si
inserisce cosi a pieno titolo tra le iniziative che vi si svolgono.

Nelle collezioni sono presenti tutti i generi artistici (tele, sculture, video, fotografie, installazioni e opere
di grandi dimensioni) e trovano spazio sia gli artisti internazionali piu affermati, sia i giovani emergenti.

Negli spazi della Fondazione si svolgeranno le numerose iniziative che essa intende organizzare per
la promozione e la valorizzazione dell’arte contemporanea, nonché per I'accrescimento e la diffusione
dell'interesse per l'arte presso un pubblico sempre piu ampio e diversificato. Questi obiettivi verranno
perseguiti attraverso esposizioni temporanee, conferenze, convegni, sostegno ad artisti o a progetti di
particolare valore culturale.

Le attivita prevedono inoltre la curatela e la partecipazione a mostre di importanza nazionale e interna-
zionale con prestiti di opere e rapporti di collaborazione con altre istituzioni nazionali e internazionali,
oltre a partnership per mostre temporanee.

Nel 2010, assieme al Musée Maillol di Parigi, la Fondazione Orsi ha collaborato a un’importante mostra
intitolata C’est la vie! Vanitas, incentrata sul tema della vanita e della raffigurazione dei teschi nell’arte
contemporanea; il nucleo principale e piu consistente delle opere in mostra proveniva dalle collezioni
della Fondazione Orsi.

La Fondazione Orsi & stata costituita, su iniziativa del figlio di Guido Orsi che, pur avendo sempre vissuto
all’estero, ha voluto creare questa fondazione con lo scopo principale di offrire un contributo alla memo-
ria di suo padre, appassionato collezionista.

Guido Orsi ha trasmesso questa passione al figlio, che ha continuato e ampliato la collezione appor-
tandovi il contributo derivato dal proprio gusto personale, molto piu interessato all’arte internazionale
contemporanea.

Questa profonda passione I’'ha spinto a non avere preclusioni e ad andare sempre alla ricerca di qualsi-
asi cosa potesse colpire lo spirito, stimolare la curiosita o suscitare delle emozioni.

La Fondazione Orsi ha lo scopo di dare luce ad almeno una parte di queste esperienze, di questo «gio-
care» con quanto I'arte intercettata nel corso di una vita possa offrire e di trasformare la profonda pas-
sione per 'arte in una realta attiva nel mondo della cultura. Con l'intento di poter condividere e diffondere
I'opportunita — attraverso l'interesse, l'intelligenza e la curiosita — di vivere in vario modo quell’avventura
che tante soddisfazioni I'arte pud dare alla propria anima. E anche al proprio Ego.

Quando sono stata chiamata a dirigere questa Fondazione, ho accettato con molto entusiasmo, visto
il rapporto di fiducia e collaborazione che perdura da molto tempo e vista la comunanza di interessi e
obiettivi, pur nella consapevolezza dellimpegno necessario per portare avanti un progetto di tale impor-
tanza e prestigio internazionale.

Renata Knes
Direttore Fondazione Orsi







3EPO UTAJTUMN U ABAHIAP[ 60x rr.

BbicTaBka M NoOAroTOBMEHHOE uM3gaHue NpPeAacTaBnsaAlT cobol dusmMyeckme CBUOETENbCTBA TOM
XyOOXXECTBEHHON CUTyauun, KoTopas Obinia xapakTepHa AN MHOMMX €BPOMENCKUX CTpaH BO BTPOM
nonosuHe 1950-x — Hay. 1960 —x rT.

PelwieHve He npegBapsATb KaTanor BbICTABKN CEPbEe3HbIM MCKYCCTBOBEAYECKUM TEKCTOM - YacTb bonee
YeM 0CO3HaHHOWN MO3ULIMK: Mbl MONaraeMm, 4YTo U 3puTefb, U YATaTeNb MOXET CaMOCTOSATENBHO YNOBUTL
N BOCCTAHOBWUTb CBA3N MeXQy OTAENbHbIMU XYOOXKHMKAMU U UX NPOU3BEAEHUSMU, DOPMUPYS Takum
06pa3omM HOBBIN TUM HE3ABNCMMOTO BOCTIPUSTUS M MPOYTEHNS, HE 3a(DMKCMPOBAHHOIO B Y>Ke YCTOSIBLUENCS,
KaHOHUYECKOW WCKYCCTBOBEAYECKOW Tpaauuuu. AHanm3 npousBefeHui, akToB U OOKYMEHTOB ANis
0OHUX AenaeT BO3MOXHbIM CBOeObOpasHbIfi «BO3BPAT K KOPHAM», TO €CTb K NepBOHaYanbHbIM CMbICNiaM
N KOHTEKCTaMm, AN ApYrux — OTKpbIBAeT OOBbEKTMBHYIO KapTWHY BrepBble. B aTOM cmbicne BbiCTaBka
UtanbsaHckas rpynna ZERO u aBaHrapg 60-x . He TOMNbKO npeanaraet HOBbIN «HeaHraXKMpoBaHHbIAY»
B3NS4 Ha UCTOPUIO MOCIEBOEHHOMO €BPOMNENCKOro MCKYCCTBa, HO M B M3BECTHOW CTeneHn co3jaeT
npeueHAeHT ANns pycckon n muposon nybnukn. CoBCTBEHHO MPOM3BEAEHUS UCKYCCTBa Ha BbICTaBKE
He CHabXeHbl HUKaKMM OPYrMM KOMMEHTapMeM KPOMe TEKCTOB CaMMX XYAOXHMUKOB, CO3[AaHHbLIX OKOO
NATMOECATW NneT Ha3ag. W B aTol CBSA3M ecTecTBEeHHbIV Lar — nepesog AOKYMEHTOB — CTaHOBUTCSH
elwie M O4YeBUOHbIM AOCTOMHCTBOM W «akageMU4YeckuM» [OCTWXKEHWEeM BbICTaBOYHOrO MNpoekTa -
TaK BaXkHeWLne TEKCTbl 3MOXU BrepBble NnepeBefAeHbl Ha PYCCKMIM A3bIK U cpean HUX: « TeXHUYEeCKUi
MaHudecT cnaumanuamay Jlyyo ®oHtaHa (1951), «HenpepbiBHOCTb U HOBOe» JHpuko Kactennaww,
«CBobGogHoe mamepenue» Nbepo MaHa3oHu (oba onybnukoBaHbl B 1960 r. B XXypHane «A3umyT»),
MaHudecT, HanucaHHbIn Mpynnon T, Miriorama 1 n T.4.

B 10 e Bpems 14 XyOOXHMKOB, CODpaHHbIX Ha BbICTABKe, HE NMpUHaAnexar K OAHOW eOUHCTBEHHOMN
rpynne, HA0BOPOT — OHM YYACTHUKM Pa3NNYHbIX 06 beaNHEHWIA, BO3HUKLLMX B 3TK rogbl. Ho skcno3nums
YCTpOEHa TakK, YTO TBOPYECTBO KaXXOOro M3 HUX NPeacTaBfeHO He B JIOKANbHOM KOHTEKCTE TOW unu
WHOW rpynnupoBKK, a Kak MOMHOLEHHOE, aBTOHOMHOE Y BECOMOE XYLOXECTBEHHOE BbICKa3blBaHWE Ha
€BPONEeNCcKon apT-cLeHe Tex feT.

BoictaBka «WTanbsiHckas rpynna ZERO u aBaHrapg 60-x m» nblTaeTca BoccosgaTb atMocdepy
o0Llero TBOPYECKOrO MOWUCKA €BPOMENCKNX XYOOXHMKOB, Pas3BMBAaBLUMX «HEOABAHrapAMCTCKYHO»
NVHNIO B UCKYCCTBE M 34€Cb CIOXHO nepeoueHuTb ponb utanbsaHues. OnbiT «ZERO» — n3HavanbHo
Hemeukoro deHomeHa 1957-1966 IT., KOTOpbI HEBO3MOXHO npeactaBuTb 6e3 OTTo luHe, XalHua
Maka wu TiwoHTepa Kkepa — pacnpoctpaHunca no Bcew EBpone, dopmupya no-HacToswemy
MexayHapogHoe obbeanHeHue XyOOXHWKOB OCOOGEHHO B CTpaHax, TpPaaWUMOHHO Gonee 4yTkux K
NOSIBNEHUIO HOBbIX XYAOXKECTBEHHbIX A3blkoB — FepMaHun, dpaHuun, MNonnanamu, benbruu, LWsenuapuu
n cobectBeHHo Mtanun. ObbegnHsALWEe MHOTMX aBTOPOB MO3MLMEN, KOTOPas YXXe B LUEeCTUOECHATbIE
rogbl NpYMBEAET K HACTOsWEW PEBOMOLMUM B COBPEMEHHOM WCKYCCTBE, CTasl CO3HATElbHbIA OTKa3
OT 93KCMPECCUBHOIO, «MCUXONMOrMYeckoro» Tumna TBOpYeCTBa — MNOAYEPKHYTOro WHAMBMAyanusma
apT- MHdOpMeEnb, Heo3KcnpeccMoHu3ma, abctpakuum n paxe bayxaysa. NotuBonocTtaBnssa cyry6o
NMYHOMY, UHAMBUAYANBHOMY TPYAY XYAOKHUKA AeATENbHOCTb 2pynrbl (Kak, HanpuMmep, B Criydae rpynn
knHetuctoB T 1 N), oHM yBepoBanu B cuny 1 apeKTUBHOCTb KONNEKTUBHON paboThbl, KoTopasi cnocobHa
BbISIBUTb 0OLLME AnA BCEX MPUHLMMNbLI BU3yarbHOrO BOCMPUSTUS U Gornee TOro — CMHXPOHW3MPOBATb
3MOUMOHarbHbIE, YYBCTBEHHbIE U paLMOHarnbHbIE peakLmMn aBTopa u 3puTensi.

Mouck XynooXecTBEHHOro $3blka, AOCTYMHOINO BCEM, OCHOBbIBANCHA B OonblUei cTeneHn Ha obLimx
3aKOHaXx YernoBEYECKOro BOCMPUSTUSA, HEXENE YEM HA UCKYCCTBEHHbIX KYNbTYPHbLIX MM UCTOPUYECKMX
KOHCTPYKUMSAX, TO eCcTb OH npeanonaran obpalleHne kK COGCTBEHHO «4erloBEYECKOMY», MOHATOMY Kak
CroXXHas cucTema nepBrYHbIX PU3MONOTNYECKUX peakLmii, 0COBODOXKAEHHBIX OT t060ro MCTOPUYECKOrO,
reorpacomMyeckoro Unmn KynbTYPHOTO KOHTEKCTa. XYAOXHWUKM, OCYLLECTBMSIBLUME 3TOT MOWCK, HE MMENu
HaLMOHaNbHOCTU, HE XOTENM C HEW COOTHOCUTLCS. Peyb Luna o cBepxHaunoHarbHbIX Y CBEPXKYNBTYPHbIX
noesx u rmaeBHbIM 06pa3soM O BO3MOXHOCTM OOLLEro 3CTETUYECKOro Moucka W 3IKCnepuMeHTa B
CTpaHax, U3HavanbHO PasfM4YHbIX B MCTOPUYECKOM M KYNLTYPHOM OTHOLLEHUW. U B 3TON CBA3M naes
«MeXOyHapOo4HOW rpynnbl XyOOXKHUKOBY», KOTOpas AenaeT BbICTaBKM B Pa3HbIX CTpaHaxX, KaXeTCsi BNonHe
€CTeCcTBEHHOMWN.
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ITALIAN ZERO & AVANTGARDE '60S

Questa mostra e questo volume intendono testimoniare fisicamente — cioé attraverso I'esposi-
zione materiale di opere e di documenti — un’atmosfera artistica comune a molti paesi europei
tra la meta degli anni 50 e gli anni 60.

La decisione di non premettere alcun testo critico alla mostra fa parte di una scelta ben preci-
sa: riteniamo che lo spettatore, cosi come il lettore, possano costruire relazioni critiche tra gli
autori e le loro opere partendo da un punto di vista assolutamente autonomo, fornendo cosi
una lettura nuova, rispetto a quelle ormai codificate dalla storia dell’arte occidentale. Analiz-
zando le opere, i fatti e i documenti, sara quindi possibile una sorta di «ritorno alle origini»
per alcuni, e di scoperta di un terreno vergine, per altri. In questo senso, la mostra che qui si
propone € la prima a essere concepita in questo modo, e pensiamo possa costituire un corag-
gioso precedente sia per il pubblico russo che per quello genericamente europeo. Le opere in
mostra hanno il solo supporto dei documenti che furono elaborati dagli artisti, € solo da loro,
circa cinquant’anni fa.

Uno dei vanti particolari di questo progetto & proprio quello di aver tradotto, per la prima volta
in lingua russa, molti dei documenti fondamentali di quegli anni. Dal Manifesto tecnico dello
spazialismo del 1951 di Lucio Fontana, a Continuita e Nuovo di Enrico Castellani e Libera
Dimensione di Piero Manzoni, entrambi pubblicati su «Azimuth 2» nel 1960, fino ad arrivare al
manifesto Miriorama 1, scritto dal Gruppo T nello stesso anno e a molti altri ancora.

Allo stesso modo, i quattordici artisti qui presentati non appartengono a un gruppo, ma ai molti
gruppi nati in quegli anni, e d’altronde non sono esposti come semplici esponenti di gruppi, ma
come singoli e autonomi autori che, come artisti individuali hanno creato il loro percorso, e ora
sono tra i piu acclamati protagonisti della scena europea.

Italian Zero & Avantgarde '60s &€ dunque una mostra che intende riproporre un’atmosfera co-
mune ai piu avanzati ambienti artistici delle neovanguardie europee, in cui 'apporto italiano
€ stato decisivo. Il richiamo all’esperienza di Zero — neoavanguardia tedesca, nata nel 1957
e scioltasi nel 1966, i cui componenti sono Otto Piene, Heinz Mack e Guinther Uecker — & ap-
punto il imando a una vera e propria comunita internazionale di artisti e di idee, che si veniva
formando su basi comuni in alcuni dei paesi piu sensibili ai nuovi linguaggi, come Germania,
Francia, Olanda, Belgio, Svizzera e, appunto, Italia. Il terreno comune su cui si stava edifican-
do il linguaggio dell’arte che avrebbe portato in pochissimo tempo alla rivoluzione linguistica
degli anni sessanta, contemplava I'abbandono di certi eccessi individualistici e psicologistici
tipici dell’arte appena precedente: all'individualismo dell'informale, delle neoavanguardie, del
neoespressionismo, dell’astrattismo e persino del Bauhaus, tutti sorti significativamente tra
il 1957 e il 1961. Spesso gli artisti opponevano I'immagine del gruppo a quella del singolo,
come nel caso specifico dei gruppi cinetici T e N, un collettivo che potesse discutere di proble-
mi comuni della visione, e diventava prioritaria una ricerca volta a stabilire nell’autore e nello
spettatore reazioni visive, emotive, sentimentali e razionali simili.

La ricerca di un linguaggio condivisibile da tutti, basato piu sulla percezione umana che sulle
sovrastrutture culturali e storiche, portava necessariamente alla condivisione delle esperienze
che, sostanzialmente, avevano come campo di ricerca «'umanoy, inteso come sistema di
reazioni fisiologiche originarie, e quindi slegato da ogni aspetto storico, individuale, geogra-
fico-culturale. Gli artisti impegnati in queste ricerche non avevano nazionalita, non volevano
averla, e anche per questo era facile e interessante per loro relazionarsi allo scopo di confron-
tarsi nelle mostre. Si trattava, di concetti sovranazionali e addirittura sovraculturali, e la prova
€ nella nascita pressoché contemporanea di gruppi, dediti agli stessi tipi di ricerca estetica, in
paesi storicamente e culturalmente diversi: non dovra dunque stupire 'immediata accettazio-
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B Utanuu geatenbHocTb Jlydo ®oHTaHbI U nccnenoBaHus cnauvanunama, Hadatele B 1947 rogy, BpyHo
MyHapu 1 ero KNHeTu3M BOOXHOBOWIIM M CNPOBOLMPOBaNu MHTepec cpeamn 6ornee Monoaoro NoKoneHus
XYOOXHMKOB, pogmBlumxcs mexgy 1930 u 1940 rr., KoTopble COGCTBEHHO U MPULLNIN UM Ha CMEHY.
MosiBneHne cHayana rpynnbl A3nmyT - Nbepo MaHasoHn, SHpuko KactennaHu, AroctuHo BoHanymu,
Hanpga Buro, ®paHnyecko Jlo CaBno — 3atem rpynnbl T — Ha BbICTaBke npeacTaBreHbl paboTbl ee
yyacTHukoB [xaHHn Konom6o, fasuae bopuann n Mabpuene Oesekku, rpynnel N — Anbbepto Bbaau,
MaHdpeno Maccuponu cagenanv Vtanmio HeoTbeMEMON YacTbio 06LLIEeEBPONENCKON Xy40XKEeCTBEHHON
naHopambl. Monogble XxyaoxHukn Bpoge [HagamanHo unu [laono Ckemxu, >XUBO BOCMPUHSB
3CTETUYECKUI NMOUCK 3TUX rpynn n A3mmyTa, co3ganu psig MOLLHbBIX MPOU3BedeHWIN, KOTOPbIA NOCTaBuI
No4 COMHEHME MpeaLlecTBYOWNA XYOOKECTBEHHbIM ONbIT. Havano gecsatunetus Obino OTMEYEHO
04YeBUAHBIM MOOBEMOM 3TOM «HOBOW XYAOXECTBEHHOW KOHLenumum» (no onpeaenenuto MNMeepo MaHa3oHu
B 3HaMeHUTOM TekcTe 1959 roga), koTopasi MTHOBEHHO MONyYMna LWMPOKUIA MEeXAYHapOOHbIA OTKIMK
6narogapsi 3aMeTHOMY y4acTUIO XyLOXHWKOB B KPYMHEWLLMX cMOTpax: BeHeLunaHckon GueHHane, cepum
BbiCTaBoK «HoBas TeHaeHuns» B 3arpebe.

910 ObINO BpemMs WHTEHCMBHOIO OOMEHa cpeau €eBpOMEencKMX XyOOXHWKOB, (akTU4Yecku obLuero
3KCMEepUMEHTa, HO OCYLLEeCTBRseMOoro nog pasHbiMu abbpeseatypamu. JliobonblTHO Habnogate 3a
pasBMTNEM KaXXOO0ro 13 Y4aCTHUKOB OT OfHOW BbICTaBKU K APYroi — 4OCTATOMHO YNOMSIHYTb, YTO MHOTMe
N3 HUX BbICTaBNANNUCh 1 ¢ rpynnoii ZERO, 1 ¢ KMHETUCTaMW, M T.H. reluTansTucTamu, U apte nporpaMmmMara
BMMOTb A0 BbicTaBkn 1963 roga B 3arpebe, korga 3EPO octanace 3EPO, a npepcrasutenu gpyrmux
TBOPYECKMX 00beaNHEHNI OKOHYaTENbHO pa3aenunchb 1 onpeaenunnch ¢ X oOpMMpPOBaHMEM.

G.L.O.W. Platform

NMAOHEPbI UNU ABAHTIOPUCTbI OT AICKYCCTBA

Mexay 1958 n 1965 romom Meama npakTuyecku He cyulectsoBanu. KoMmmyHukaums npoucxoguna B
nMcbmax, TenedoH CTOWM CIULLKOM A0pOro, npoLle Bcero 6bino «Bcnyx», Tem 6onee 4To XygoXKHUKM
MOCTOSIHHO MepemeLLanmcb No EBpone n MHopmMaLmsa o BbiICTaBKax pacrnpoCTpaHsanach B «pearibHOM
BpeMeHu». B MunaHe BcTpedanuce B 6ape Jamaica B bpepe, B Pume B 6ape Rosati Ha lMbsauua genb
Monono, B MNMapwxe B Deux Magots, a B lepmaHun u l'onnaHanm npsiMo B MacTEPCKNX XYAOXKHUKOB U Tak
BNNOTb A0 TOr0 MOMeHTa, noka [aHnanes Cnoappwu He oTkpbin B [loccensaopde 6ap-pectopaH «Eating
Art», Ho 31O 6bINO Yxe B 1968 rogy. Mbl yuacTBOBanu B BbICTaBKax, CaMy BO3UIN CBOW NPOU3BEAEHUSA B
MalLMHax 1 noesgax, eCTeCTBEHHO 6e3 CTpaxoBKM, CMOHCOPOB He Obino, BepHee Obinn, HO OHKU AaBanu
OeHbrn Ha cpyTbon, faxe He Ha moay.

Tak genanuck BbicTaBku B lonnaHaun v Nepmanum, Tak genan MaHa3oHu B cBoen ranepee AsMmyT, B
Mapwxe He GbINo ranepen, kotopble Bbl NPOABNANN UHTEPEC A0 TeX Nop noka [OsHuc PaHe He OTKpbIN
CBOE MPOCTPaHCTBO, B KOTOPOM Mpaefa MnokasbiBan TOMbKO ¢hopmarnbHOe MCKYCCTBO M OM-apTUCTOB.
Momumo yyacTtmsa B geatensHocTy rpynnbl ZERO BO MHe Xun Takom MHTEpPeC K XyAoXKHMKaM, KOTopble
Tak unu nHadve cootHocunuce ¢ ZERO, 4To MHe kasanochb nNpaBWIbHbIM, €CIN UX Y3HatoT 1 B Utanun.
MoaTomMy B OOWH NpeKpacHbli AeHb A B3sina MaluuHy, a1o 6bin Austin Wagon, n Hayana moe gonroe
eBponenckoe nyTellecTsne, OykBarnbHO Ha COOCTBEHHBLIX NIeyax OT ropoga K ropofdy nepertackvast
BbICTaBKWN U paboTbl XyAOXKHUKOB, 4O 3TOr0 MOMeHTa HeusBecTHbIx B Utanuu: [1.P. Coto, AHa LyHoBeHa,
Ixopoxa Puku, Nepmana ge Bpuca u gaxe Aén Kycambl, koTopas Hukorga npexge B Utanunm He
BbICTaBrnsnach. A eé€ BcTpetTuna B AMcCTepaamMe 1 OHa goexana co MHoM Ao Munana, Xuna HeCKOmNbKO
MecsILEB B MO€E MacTepCKOW, rae caenana YyyaecHble NPou3BeaeHUs.

CerogHs xe, BCTpeyasi «<Morogbix» XyAOKHWKOB, Y KOTOPbIX €CTb BCe HeOOXoaMMbIe Meava 1 cpeacTsa
CBA3M, CMOHCOPbI, CTPax0BKM, NMPOCTPAHCTBA, HO KOTOPbIM HEYero ckasaTb, KOTOPble eLle W XanytTcs
Ha CTOMMOCTb COBCTBEHHbIX PaboT 13 pacyeTa Ha OANH KyOuyeckuii CaHTUMETP, A BIKY TOMbKO abcypn
cBepxbraronony4usi.

Cka3ou4Hble LWeCcTnaecaTbie BOBCE He Bblnv Bbl Cka3o4HbIMU, ecnn Gbl HE BEpa BO3MOXHOCTb ABUKEHUS
«napannensHo». S ¢ NOMHON YBEPEHHOCTbIO MOry MOATBEPAUTb, YTO HUKTO U3 HAc He paboTan pagu
«Bun3Heca», HO TOMbKO paaun Bepbl 1 N6BK 1 npexae Bcero — Jly4o oHTaHa
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ne dell'idea di «gruppo» sovranazionale di artisti e la presenza di questi operatori in mostre
realizzate in piu paesi, o itineranti attraverso di essi.

In Italia, la presenza di Lucio Fontana, con la sua ricerca sullo spazialismo cominciata nel
1947, e di Bruno Munari per la ricerca cinetica e programmata, aveva ispirato e catalizzato
l'interesse delle generazioni piu giovani, nate tra il 1930 e il 1940. La nascita di Azimut — con
Piero Manzoni, Enrico Castellani e altri amici come Agostino Bonalumi, Nanda Vigo e il ro-
mano Francesco Lo Savio —, del Gruppo T — di cui in mostra sono presenti le opere di Gianni
Colombo, Davide Boriani e Gabriele Devecchi — e del Gruppo N — le cui presenze in mostra
sono quelle di Alberto Biasi e di Manfredo Massironi — aveva fatto dell'ltalia un referente impre-
scindibile nel panorama artistico europeo, per questo molti artisti come Dadamaino, il giovane
Paolo Scheggi e molti altri, si erano avvicinati alle poetiche di questi gruppi e di Azimut, sino
a formare una «massa» consapevole, che aveva definitivamente messo in crisi tutte le espe-
rienze maturate sino ad allora. L'apertura del nuovo decennio aveva infatti visto I'irresistibile
ascesa di questa «nuova concezione artistica» (come 'aveva definita Piero Manzoni in un
famoso scritto del 1959), che aveva immediatamente mostrato la sua vocazione internazio-
nale, conquistando tra I'altro presenze massicce in grandi manifestazioni come la Biennale di
Venezia o le rassegne di Nuove Tendenze a Zagabria.

Fu un periodo di intensi scambi europei, che al di fuori dei media, allora praticamente inesi-
stenti, si svilupparono quasi in contemporanea sotto sigle diverse; & interessante notare lo
scambio di artisti da una manifestazione all’altra, vale a dire che fin dagli inizi di questa feno-
menologia, molti esposero con il Gruppo ZERO, con l'arte programmata o con i gestaltici fino
alla famosa, perché determinante, mostra di Zagabria del 1963 dove si produsse la definitiva
scissione tra i gruppi. Da quel momento, ZERO fu ZERO e i cinetici, i programmati e i visuali
si ordinarono definitivamente.

G.L.O.W. Platform

PIONIERI O AVVENTURIERI DELL’ARTE

Tra il 1958 e il 1965, i media erano praticamente inesistenti. Le comunicazioni avvenivano per
lettera, il telefono costava troppo, 0 meglio a «viva vocey, vale a dire che gli artisti dell’avan-
guardia si spostavano molto in Europa per cui le informazioni sulle mostre erano in «tempo
realey».

A Milano ci si incontrava al bar Jamaica in Brera, a Roma al bar Rosati in piazza del Popolo, a
Parigi al Deux Magots, mentre in Germania e Olanda direttamente negli studi degli artisti fino
a quando a Dusseldorf Daniel Spoerri apri il suo bar-ristorante Eating Art ma era gia il 1968.

Partecipavamo alle mostre trasportando noi stessi i nostri pezzi in macchina o in treno, ovvia-
mente senza assicurazione, gli sponsor per I'arte non esistevano, o meglio sovvenzionavano
solo il calcio e allora neppure la moda.

Cosi si fecero le mostre in Olanda e in Germania, cosi fece il Manzoni alla sua galleria Azimut,
a Parigi non c’erano gallerie interessate fino a quando Denise René apri il suo spazio, ma
dedicato solo ai visuels o all'optical art.

Oltre a far parte del Gruppo ZERO ero cosi interessata a molti artisti che ne facevano parte
da decidere che era giusto fossero conosciuti anche in Italia. Cosi un giorno presi la mia
macchina, era una Austin Wagon, e iniziai il mio lungo giro europeo, caricando praticamente
a spalla la mostra citta per citta e portando artisti mai conosciuti in Italia come: J.R. Soto, Jan
Schoonhoven, George Rickey, Herman de Vries, e persino Yayoi Kusama, mai esposta prima
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Italian Zero & Avantgarde 60’s

BaxHbIM MOMEHTOM B 3BOMIOLMU COBPEMEHHOIO UCKYCCTBa Ha pybexxe BTOPOW nomnoBuHbl 1950-x u
nepBon NonoBuHbl 1960-X IT. MOXXHO cYnTaTb 06pa3oBaHWe NCCreqoBaTensCKMX rpynn, napagokcansHbIM
06pa3om MONMHOCTBIO aBTOHOMHbIX, B TOM YMCIE U OT CaMMX XyAOXKHUKOB. W nepBbiM cpean Bcex Obino
aswkeHne Cnaumanuama, ocHoBaHHoe Jlydyo ®PonTaHa B 1946 rogy B ByaHoc Anpece, ¢ nepBbim
TeopeTnyeckum TekcToM «benbin manudecT».

BepHyBlunce B 1947 rogy B MunaH, ®oHTaHa o6beanHmMn XyaoXKHUKOB, NMUTEPATOPOB B apXUTEKTYPHON
macTtepckon Pomxepca, MNepoccytn n benbaxonoso, a 3atem B ranepee Kapno Kapgauum Il Naviglio
n B 1948 rogy 6bin n3gaH MNepsbi MaHMdECT cnaumannaMa, B KOTOPOM NMOMUMO MPOYEro 3asBrsnoch
cregyoulee:

C 37Ol Lenbio Npy NOMOLLIM PECYPCOB COBPEMEHHOW TEXHUKM Mbl 3aCTaBUM NOSIBUTLCS B Hebe:
MCKYCCTBEHHbLIE ®OPMbI

PALYTU N3YMITEHUA

CBETALMECA HAONMUCU

(..)
OYX PASIIMBAET CBOW CBET B JAHHYIO HAM CBOBOAY

MHe Bbinana Yectb cobpaTb U COXpaHUTL NOcneaHo aeknapaumio Jlyyo doHTaHa, HanncaHHyo B 1961
rogy (ny6bnukyeTcs B HacTosLeM usaaHum): «Punto Uno» npakTnyecku AyXOBHbIN UTOT Xy40XXeCTBEHHON
3BonoLuu.

B lepmaHnuu, a TouHee B loccenbaopde, nog abbpeseatypont ZERO o06beanHMNMCh pasHble XYOOXKHUKY,
KOTOpble TOYHO TakK ke Kak B Tanum He Obinu NpUHATHI TPaAULMOHHBLIMK ranepesiMm 1 yctpaveanu
OfHOOHEBHbIE BbICTaBKM B COOCTBEHHbIX MacTepckmnx. B anpene 1958 roga OTT0 lMbeHe, XanHy Mak,
nsgatT nepsyto kHury/katanor ZERO, ecTecTBeHHO € 0b6nuuMTenbHbiM NadocoM, HanpaBfeHHbIM
NPOTUB UCKYCCTBA MHPOPMESb, HEOIKCNPECCMOHN3Ma 1 Bayxay3a, NPeBPaTMBLLETOCSA K TOMY BPEMEHU
B YUNCTYIO rpadouKy.

CBET 1 3BYK B PACLLMPEHWU NMPOCTPAHCTBA

OObwuin 3HameHaTenb nog MaHugectamm PoHTaHbI, KOTopble Mbl 3Hanu ¢ 1959 roga, nogsen MNbepo
MaHasoHu. B vione 1961 roga BbIXoaMT TpeTuM HOMep kHuru-katanora ZERO, ommax Jlyuyo doHTaHa,
KOTOPbI HAaBCceraa OCTaHETCs NMOYETHBIM FOCTEM Ha BCEX BbICTABKax M AyXOBHbLIM OTLOM. JTobonbiTHOE
00CTOATENBCTBO CBSAI3aHO C TeM, YTO BCe nognucaBluMecss nog MaHudecTamy cnaunanuama, 3a
uckntoyeHnem byppwu, TaHkpean n, koHeuHo, [e Jlymmku, Hukorga He paboTanu B HanpaBneHuu,
npennoxeHHblM PoHTaHa, HO MHOTME BaXHble XYOOXHUKM Takue kak VB KnanH, Mang3oHu obpenu u
y3Hanu cebs B ero criosax, He byay4um cnaumnanmcrTamm.

Handa Buezo, aszycm 2011

in ltalia che incontrai ad Amsterdam e che mi segui poi a Milano, vivendo per parecchi mesi
nel mio studio dove realizzd splendidi pezzi.

Incontrare oggi gli artisti «giovani» mediati, sponsorizzati, stra-assicurati, con molti spazi a
disposizione e poco da dire, che si lamentano pure del loro prezzo al centimetro cubo, lo trovo
solo un’assurdita da stra-benessere.

| favolosi anni sessanta non erano affatto favolosi se non per la fede di andare «oltre».

Posso affermare con assoluta sicurezza che nessuno di noi ha mai lavorato per «business»
ma solo per fede e amore, Lucio Fontana per primo.

Italian Zero & Avantgarde '60s

Un momento importante nell’evoluzione dell’arte contemporanea, € quello che riguarda il
costituirsi di gruppi di ricerca, a cavallo della seconda meta degli anni cinquanta e la prima
meta degli anni sessanta, in totale autonomia, dagli artisti stessi.

E, primo fra tutti, il movimento detto Spazialismo fondato da Lucio Fontana, nel 1946 a Buenos
Aires, il cui primo testo teorico fu detto Manifesto Blanco.

Rientrando a Milano, nel 1947, Fontana riunisce artisti, poeti e letterati nello studio degli archi-
tetti Rogers, Peressutti e Belgioioso quindi alla Galleria Il Naviglio di Carlo Cardazzo e viene
editato il Primo Manifesto dello Spazialismo nel 1948 che dichiarava tra I'altro:

a tal fine, con le risorse della tecnica moderna, faremo apparire nel cielo:

FORME ARTIFICIALI
ARCOBALENI DI MERAVIGLIA
SCRITTE LUMINOSE

[..]
LO SPIRITO DIFFONDA LA SUA LUCE, NELLA LIBERTA CHE ClI E STATA DATA

Ho avuto il privilegio di raccogliere e conservare I'ultima dichiarazione sull’arte, scritta da Lucio
Fontana di suo pugno (1961) e che volle definire Punto Uno, quasi un bilancio spirituale sul
senso dell’evoluzione dell’arte, pubblicato in questo volume.

In Germania, piu precisamente a Disseldorf, sotto la sigla ZERO, si riuniscono diversi artisti
che come in Italia non erano accettati dalle gallerie tradizionali, esponendo nei loro studi One
Night Show. Nell'aprile del 1958, Otto Piene e Heinz Mack, editano il primo numero del libro/
catalogo ZERO, ovviamente contro 'informale, il neocimpressionismo e la Bauhaus divenuta
nel frattempo solo mera grafica.

LUCI E SUONO IN ESPANSIONE DELLO SPAZIO

Comuni denominatori nei manifesti di Fontana che conosceranno nel 1959, a Milano, pre-
sentati da Piero Manzoni. Nel luglio 1961, uscira il terzo numero del libro catalogo ZERO,
omaggio a Lucio Fontana, che sara sempre ospite d’'onore in tutte le mostre e considerato il
padre spirituale.

La nota curiosa € che tutti i firmatari dei Manifesti dello Spazialismo esclusi Burri e Tancredi,
certo De Luigi, non hanno mai lavorato nella direzione proposta da Fontana, ma molti artisti
importanti come Yves Klein e Manzoni si sono riconosciuti nelle sue parole senza peraltro
essere spazialisti.

Nanda Vigo, agosto 2011
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esposizioni collettive

1957 - 1958

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

15-31gen

9 5 7

Collettiva
Galerie 17, Monaco di Baviera
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30 mar - 11 apr

Prima rassegna nazionale di arte concreta
MAC/Espace
Galleria Schettini, Milano

dal 4 apr

12 Mostra deil'autoritratto
Circolo della Stampa, Milano

dal 29 mag

Manzoni Verga Sordini
Galleria Pater, Milano

22 giu -7 lug

XV Concorso nazionale delfa ceramica
Palazzo Municipale, Faenza

29 giu - 30 set

Quinta mostra mercato dell'arte
Galleria Schettini, Milano

12 - 30 ott

04 - 17 gen

Arte Nucleare 1957
Galleria San Fedele, Milano

Fontana Baj Manzoni
Galleria Bergamo, Bergamo

23 mar - 08 apr

Fontana Baj Manzoni
Galleria del Circolo di Cultura, Bologna

dal 27 mag

L'avanguardia
Galleria Montenapoleone, Milano

20 giu - 19 lug

Berta Boriani Colombo Devecchi
Sala patriziale del municipio, Bellinzona

settembre

Collettiva
Galleria Il Prisma, Milano

dal 13 set

Collettiva
Galleria Pater, Milano

02 - 10 ott

Premio Cinecitta (mostra di pittura)
Sezione del P.C.I. di via Tuscolana, Roma

05 - 15 nov

Berta Boriani Colombo Devecchi
Lyceum della Svizzera Italiana, Lugano

dal 6 nov

Prima rassegna di arti figurative di Roma
e del Lazio - Palazzo delle Esposizioni, Roma

01-10 dic

Collettiva
Galleria Il Prisma, Milano

Ricerca a cura di Massimo Ganzerla

esposizioni collettive

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

febbraio

9 5 9

9 5 9

Angeli Festa Uncini De Bernardi Lo Savio Schifano
Galleria L'Appunto, Roma
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16 - 28 feb

Bonalumi Casteflani Manzoni
Galleria del Prisma, Milano

Quattro artisti spaziali
Galerie Kasper, Losanna

21 mar - 3 mag

Motion in Vision - Vision in Motion
Hessenhuis, Anversa

3-15apr

Bonalumi Casteflani Manzoni
Galleria Appia Antica, Roma

14 - 30 giu

Prima mostra regionale d'arte toscana
Palazzo della mostra mercato internazionale
dell'artigianato, Firenze

20 giu - 20 lug

1° Salone internazionale di pittura | 4 Soli
Galleria Il Grifo, Torino

1-28lug

Zero
Rotterdamsche Kunstkring, Rotterdam

10 lug - 7 ago

Dynamo 1
Galerie Boukes, Wiesbaden

Bonalumi Castelflani Manzoni
Galerie Kasper, Losanna

12 set - 04 ott

Zero
Hessenhuis, Anversa

22 set - 10 ott

Anceschi Boriani Colombo Devecchi
Galleria Pater, Milano

10 - 31 ott

IV Triveneta Giovanile d’Arte - Premio Cittadella
1959 - Sala del Patronato Pio X, Cittadella (PD)

10 - 31 ott

Microsalon
Kunstamt Berlin-Charlottenburg, Berlino

13-31ott

Prix Suisse de Peinture Abstraite 1959
Galerie Kasper, Losanna

dal 20 ott

Collettiva Orez
Internationale Galerij, L'Aia

24 ott - 4 nov

Zero
Galleria Appia Antica, Roma

22 dic- 3 gen

Collettiva
Galleria Azimut, Milano




esposizioni collettive

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

4 gen-1feb

9 6 0O

9 6 0

La nuova concezione artistica
Galleria Azimut, Milano
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15-17 gen

Miriorama 1
Galleria Pater, Milano

dal 23 gen

Collettiva
Galleria Numero, Firenze

23 feb - 10 mar

Massironi Moidow Oehm Uecker
Galleria Azimut, Milano

25 feb - 7 mar

Neue Malerei
Galerie des Kleintheater, Berna

29 feb - 19 mar

Castellani Manzoni - A new artistic conception
New Vision Centre, Londra

Miriorama 6
Galleria Pater, Milano

18 mar - 8 mag

Monochrome Malerei
Stadtisches Museum Schloss Morsbroich,
Leverkusen

9-20 apr

La nuova concezione artistica
Circolo del Pozzetto, Padova

dal 23 apr

Angeli Festa Lo Savio Schifano Uncini
Galleria il Cancello, Bologna

9 - 20 mag
23 -27 mag

Contemporary lItalian Art
lllinois Institute of Design e Frumkin Gallery,
Chicago

dal 25 mag

Collettiva
Galleria Azimut, Milano

dal 24 giu

Collettiva
Galleria Azimut, Milano

dal 1 lug

Internationale Aussteliung von Nichts
Galerie Grundweg 24, Amburgo

30 lug - 5 ago

Castellani Maino Manzoni Pisani Santini
Circolo degli Artisti, Albisola Mare (Sv)

3 ago - 6 set

46 artisti astratti
Galleria Numero, Firenze

dall’8 ott

Sculture da Viaggio
Galleria Trastevere, Roma

11 - 14 nov

International abstract painting exhibition
The Shen Sheng Pao Press Building - Taipei

esposizioni collettive

1960 - 1961

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

dal 18 nov

9 6 0

Roma 60 Cinque pittori
Galleria La Salita, Roma
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23 - 30 nov

Collettiva
Studio Enne, Padova

11 - 13 dic

Mostra chiusa - Nessuno e invitato a intervenire
Studio Enne, Padova

18 dic - 12 gen

27 gen - 19 mar

Nieuwe europese school
Hessenhuis, Anversa

Ad Reinhardt Francesco Lo Savio Jef Verheyen
Stadtisches Museum Schloss Morsbroich,
Leverkusen

10 mar - 17 apr

Bewogen Beweging - Le Mouvement dans 'art
Stedelijk Museum, Amsterdam

dal 18 mar

Forme commestibili o Mostra del pane
Studio Enne, Padova

18 mar - 4 apr

Neue italienische Kunst
Galerie 59, Aschaffenburg

1-30 apr

Niets - Manifest tegen niets
Galerie 207, Amsterdam

dal 14 apr

Miriorama 10
Galleria La Salita, Roma

dal 22 apr

Castellani & Manzoni
Galleria La Tartaruga, Roma

17 mag - 3 set

Rérelse i Konsten
Moderna Museet, Stoccolma

mag - giu

Nouvelle école européenne
Galerie Kasper, Losanna

dal 15 giu

Mack + Kiein + Piene + Uecker + Lo Savio = 0
Galleria La Salita, Roma

dal 5 lug

ZERO édition, exposition, démonstration
Galerie Alfred Schmela, Diisseldorf

15 lug - 24 set

Internationale Malerei 1960-61
Castello di Wolframs-Eschenbach,
Wolframs Eschenbach

3 ago - 14 set

Nove tendencije
Galerija Suvremene Umijetnosti, Zagabria

22 set - 22 oft

Bevaegelse i Kunsten
Louisiana Museum, Humlebaek - Copenhagen




esposizioni collettive

1961 - 1962

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

3-13 ot

9 6 1

11 artisti della nuova scuola europea
Galleria Il Canale, Venezia
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7 ott - 5 nov

Avantgarde 61
Stadtisches Museum Simeonstift, Trier

dal 23 ott

Xll Premio Lissone Internazionale per la pittura
Palazzo del Centro del Mobile, Lissone (Mi)

Exposition Dato 1961
Galerie Dato, Francoforte

9 - 30 dic

Tentoonstelling Zero
Galerie A, Arnhem

15 dic - 10 feb

gennaio

AACI (Art abstrait constructif international)
Galerie Denise René, Parigi

Accrochage 62
galerie A, Arnhem

13 gen - 13 feb

Zero
Galerie Ad Libitum, Anversa

18 gen - 10 feb

Nieuwe tendenzen
Galerie Orez, L' Aia

9 - 26 marzo

Nul
Stedelijk Museum, Amsterdam

dal 14 mar

Nieuwe tendenzen
Rijks-universiteit, Leiden

24 mar - 30 apr

Anti-peinture
Hessenhuis, Anversa

7-17 apr

Miriorama 12
Galleria del Cavallino, Venezia

maggio

Arte programmata - Arte cinetica, opere moitiplicate,
opera aperta - negozio Olivetti, galleria Vittorio
Emanuele, Milano (manifestazione itinerante)

5 mag - 3 giu

Forum 62 - St. Pietersabdij Centrum voor
Kunstambachter, Gent

7 giu - 27 lug

Le relief (2° exposition)
Galerie XX Siecle, Paris

9 - 30 giugno

Zero
Galerie Schindler, Berna

dal 16 giu

Collettiva
Galerie Guy Dorekens, Anversa

esposizioni collettive

1962 - 1963

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

dal 16 giu

9 6 2

Premio Apoliinaire 1962
Ca' Giustinian - Sala delle Colonne, Venezia
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lug - ago

Arte programmata - Arte cinetica, opere moltiplicate,
opera aperta - negozio Olivetti, piazza San Marco,
Venezia (manifestazione itinerante)

11 - 25 ago

Punto 2
Exposicién Internacional de Arte Abstracto
Palacio de la Virreina, Barcellona

20 - 30 ago

Punto 3
Galleria della Palma, Albisola Mare (Sv)

ottobre

Arte programmata - Arte cinetica, opere moltiplicate,
opera aperta - negozio Olivetti, piazza Barberini,
Roma (manifestazione itinerante)

16 - 31 ott

Premio San Fedele 1962 per giovani pittori
Galleria San Fedele, Milano

dal 27 ott

Unicita
Galleria Ferrari, Verona

31 ott - 24 nov

AN 5 petits formats
Galerie Smith, Bruxelles

Anno 62
Galerie 't Venster, Rotterdam

dal 21 nov

Collettiva
Galleria Il Cenobio, Milano

19 dic- 8 gen

Arte programmata
Galleria La Cavana, Trieste

dal 22 dic

16 - 29 gen

Mostra dei Contrasti
Galleria Cadario, Milano

Mostra monocroma
Galleria il Fiore, Firenze

30 mar - 30 apr

Zéro der neue Ildealismus
Galerie Diogenes, Berlino

dal 13 apr

Monocromo
Galleria il Cancello, Bologna

26 apr - 17 mag

Oitre la pittura, oltre la scultura - Mostra di ricerca
di arte visiva - Galleria Cadario, Milano

5-25 mag

Panorama van de nieuwe tendenzen
Galerie Amstel 47, Amsterdam

15 mag - 15 giu

X!V Mostra Nazionale Premio del Fiorino per la
pittura italiana e svizzera - Palazzo Strozzi, Firenze




esposizioni collettive

1963 - 1964

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

dal 6 giu

9 6 3

Oltre la pittura, oltre la scultura - Ricerche di arte
visiva - Galleria La Bussola, Torino
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15 giu - 14 lug

Arte programmata (1) - Kinetische Kunst
Galerie Goppinger, Disseldorf
(manifestazione itinerante)

7 lug - 7 ott

IV Biennale internazionale d'arte San Marino
Oltre I'informale
Palazzo del Kursal, San Marino

9lug - 11 ago

Européische Avantgarde - Monochromie, Acromie,
Kinetik - Galerie d, Schwanenhalle des Rémers,
Francoforte

28 lug - 6 ago

Punto International Art Movement Exhibition
National Taiwan Arts Hall, Taipei (Taiwan)

1 ago - 15 set

Nove tendencije 2
Galerija Suvremene Umijetnosti, Zagabria

dal 23 nov

Sedici quadri blu
Galleria del Deposito, Genova

14 dic - 15 gen

9gen-1feb

Nuova tendenza 2
Palazzo Fondazione Querini Stampalia, Venezia

On the Move Kinetic Sculptures
Howard Wise Gallery, New York

13 mar - 3 mag

Neue tendenzen
Stadtisches Museum Schloss Morsbroich,
Leverkusen

apr - mag

44 protagonisti della visualita strutturata
Galleria Lorenzelli, Milano

17 apr - 1 giu

Propositions visuefles du mouvement international
Nouvelle tendance
Musée des Arts décoratifs, Palais du Louvre, Parigi

27 mag - 17 giu

Arte programmata (1) - Art in motion
Royal College of Art, Londra
(manifestazione itinerante)

15 giu - 4 lug

Zero
New Vision Centre, Londra

20 giu - 18 ott

XXXIi Biennale internazionale d'arte
Venezia

22 lug - 29 ago

Arte programmata (2) - Kinetik Art
Loeb Student Center, New York
(manifestazione itinerante)

agosto

Strutture di Visione - XV Premio Avezzano
Palazzo Torlonia, Avezzano (Aq)

7 - 20 agosto

Mikro - Nui / Zero
Galerie Delta, Rotterdam
(manifestazione itinerante)

esposizioni collettive

1964 - 1965

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

24 - 29 ago

9 6 4

Mikro - Nul / Zero
Jeugdfestival Rhedens Lyceum, Velp
(manifestazione itinerante)
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31 ago - 19 set

Mikro - Nui / Zero
Galerie Amstel 47, Amsterdam
(manifestazione itinerante)

Vigo Mack Piene Uecker
Galerie Wulfengasse, Klagenfurt

ott - 2 nov

Integratie 64 - Kunstzentrum Deurne - Arena Klei
Mungebberg, Anversa

17 ott - 15 nov

Arte programmata (2) - Kinetik Art
State University Tallahassee, Florida
(manifestazione itinerante)

30 ott - 11 dic

Group Zero
Institute of Contemporary Art University of
Pennsylvania, Philadelphia

dal 17 nov

Kine-chromatische objekte - Gruppo T Milano
Galerie Beckmann, Amburgo

5dic-5gen

9gen - 14 feb

Proposte strutturali plastiche e sonore
Galleria Proposte, Firenze (mostra itinerante)

Zero: an exhibition of european experimental art
Gallery of Modern Art, Washington

16 gen - 27 feb

Aktuell 65
Galerie Aktuell, Berna

23 gen -21feb

Arte programmata (2) - Kinetik Art
Columbia Museum of Art, Columbia
(manifestazione itinerante)

23 feb - 25 apr

The responsive eye
MoMA, New York (mostra itinerante)

13 mar - 11 apr

Arte programmata (2) - Kinetik Art - Andrew
Dickson White Museum of Art - Cornell University,
Ithaca - N.Y. State (manifestazione itinerante)

dal 27 mar

Zero Avantgarde 1965
Atelier Lucio Fontana, Milano (mostra itinerante)

5 - 30 aprile

Perpetuum Mobile
Galleria L'Obelisco, Roma

dall'8 apr

De nieuwe stijl werk van de internationale
avantgarde - NUL=0 - De Bezige Bij, Amsterdam

15 apr - 8 giu

Nui 65
Stedelijk Museum, Amsterdam

1-30 mag

Arte programmata (2) - Kinetik Art
Allentown Art Museum, Allentown, Pennsylvania
(manifestazione itinerante)




esposizioni collettive

1965 - 1966

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

4 - 14 mag

9 6 5

Zero Avantgarde
Galleria del Cavallino, Venezia
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4 giu - 9 lug

Fontana Vigo Castellani Bonalumi
Galerie Aktuell, Berna

8 - 28 giu

Zero Avantgarde 1965
Galleria Il Punto, Torino

lug - ago

Arte Cinetica
Palazzo Costanzi, Trieste

3 lug - 5 set

Licht und Bewegung - Kinetische Kunst
Kinsthalle, Berna

13 ago - 15 set

Nova tendencija 3 - Galerija Suvremene
Umijetnosti - Muzej za umjetnost i obrt, Zagabria

7 - 29 set

Arte Programmata
Galleria Il Punto, Torino

8 set - 3 ott

Forme programmate - mostra del linguaggio
grafico nella comunicazione visiva
Castello del Valentino, Torino

dal 14 set

Weiss/Weiss
Galerie Alfred Schmela, Diisseldorf

10 ott - 21 nov

White on White
DeCordova Museum, Lincoln - Massachusetts

19dic- 2 gen

L’Art Actuelle en Italie
Casino Municipal, Cannes (mostra itinerante)

26 dic - 13 feb

22 gen - 18 feb

Den inre och den yttre rymden
Moderna Museet, Stoccolma

Tendenze confrontate
Galleria d'arte il Centro, Napoli

29 gen - 18 feb

Licht en Beweging
Galerie t' Venster, Rotterdam (mostra itinerante)

29 gen - 28 feb

Mack Piene Uecker Vigo
Galleria il Salotto, Como

dal 7 feb

Bianco + Bianco
Galleria I'Obelisco, Roma

18 mar - 1 mag

Directions in Kinetic Scuipture
Berkeley Art Museum - University of California,
Berkeley, CA

25 mar - 10 giu

Pop Op
Galerie d, Francoforte

esposizioni collettive

DATA EVENTO - LUOGO - CITTA

1

27 mar - 3 apr

9 6 6

9 6 6

Aspetti dell'arte italiana contemporanea
Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Roma
(mostra itinerante)
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15 apr - 7 mag

Zero op Zee
Galerie Orez, L'Aia

13 mag - 2 giu

Pittura-oggetto a Milano
Galleria Arco d'Alibert, Roma

20 mag - 1 giu

Sommeraussteliung 1966
Galerie Aktuell, Berna

25 mag - 3 lug

Weiss auf Weiss
Kunsthalle, Berna

dal 1 giu

Avant-garde Zero 1966
Galleria il Segno, Roma

6 - 30 giugno

Nuove ricerche visive in Italia
Galleria Milano, Milano

6 - 30 giugno

Nuove tendenze in Italia
Galleria del Naviglio, Milano

15 giu - 10 lug

Salone Internazionale dei Giovani, Venezia 1966
Scuola grande di San Teodoro, Venezia

18 giu - 16 ott

XXXIII Biennale Internazionale d'Arte
Venezia

14 - 20 ago

Omaggio alla nuova tendenza
Galleria dell'Arco, Albisola Mare (Sv)

25 set - 4 dic

Kunst Licht Kunst
Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven

11 ott - 5 nov

Jtaly. New Tendencies
Galleria Bonino, New York

15 ott - 4 nov

Zero Avantgarde 1966
Galleria Associazione Zen, Brescia

novembre

Incontro Italia-Giappone
The Nagaoka Museum of Contemporary Art,
Nagaoka

26 nov - 15 dic

Pittura Oggettuale
Galleria Associazione Zen, Brescia

10 dic - 6 gen

/I gioco degli artisti
Galleria del Naviglio, Milano

dal 20 dic

Situazioni '66
Galleria del Deposito, Genova




i

Sy e e e € BT TR 2 TS A TUED Kk uker aeislep ¥ 80!




09.04.1960 - La nuova concezione artistica - Circolo del Pozzetto, Padova
09.04.1960 - HoBas xyaoxxecTBeHHAs KoHuenuus - Circolo del Pozzetto, NMaays

Biasi Castellani Mack Manzoni

(1]

IRCOLO DEL POZZETTO VIA EMANUELE FILIBERT

DALLE 18 DEL 9 APRILE 1960

Biasi Castella
- 1U0JISS
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25.05.1960 - Collettiva - Galleria Azimut, Milano
25.05.1960 - KoarekTBHAasA BbicTaBKA - Tanepes Azimut, MuAaH

28

03.08.1961 - Nouvelles tendances - Suvremene Umjetnosti, Zagabria
03.08.1961 - HoBbie TeHAeHUMM - Suvremene Umjetnosti, 3arpe6
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nouvelles
tendances

galerija suvremene umjetnosti
xagrab; katarineki trg 2
yougoslavie
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23.02.1965 - The responsive eye - MOMA, New York
23.02.1965 - The responsive eye - MoMA, Heio Mopk
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1964 - La prima volta della dizione OP ART su «Timen di ottobre.

Opera riprodotta: gruppo N, esecuzione Alberto Biasi, Geometria cinetica, 1960

AN'S eyes are not windows, al-

though he has long regarded them

as such. They can be baffled. boggled

and balked. They often see things that

are not there and fail to see things that

are. In the s man’s se,
i allible.

g and playing on the f

stract expressionism

art is made tantalizing, ey ng.
even eye-smarting by researchers
using all the ingredients an optome-
trist’s nightmare. Manhattan’s
cial galleries beg i
on their wi for it, and the
of Modern Art is planning an
titled “The Responsive Eye” early next
year. Sa rganizer, Cu-
rator V i These works exist
less as objects than as generators of
perceptual responses.

Pleasure in Precision art is
this year's dress length, ys Carl J,
Weinhardt Jr., director of Manhattan's

42

JEFFREY STEELE
Harlequinade

SAABOWSKL GALLERY, LONDON

OP ART: PICTURES THAT ATTACK THE EYE

Gallery of Modern Art, which will not
show any. Some critics already are
throwing their weight behind op in dubi-
ous battle with pop. Actually, they both
share an man’s d. If i

Scornful of the emotionalism and ac-
cident in abstract expressionism, op
artists know where they stand. Pre:
sion is their pleasure, Their art i
engs the beholder, yet does not de-

tions or expe
way a kaleido
pitfall is that fascination often turns,
by repetition, to boredom.
Op art h; legiti
zanne, Seurat and Monet sei
proposed theories of opti
they painted. In this
structivists as Mond

rinth-making J Steele, 33 (above)

amounts to rejecting color. When
they do use color, however, it is 1o
stimulate the first sense directly rather
than 'to enhance forms.

figures of op art a
that pioneer in the perception of colo
‘asarely, 56

paints
dons the cr

Diter Rot. Last summer the pavil
the Venice Biennale and the atti
Germany's Dokumenta I1I dickered and
chattered with ally driven, and
nically mus . kinetic op.
quare root of op art are the
entially static visual phenomena that
nd enthrall the eye. The op
job is to turn those illusions
o sleights = mine the
ay a single color looks darker than it

TIME, OCTOBER 23, 1964

1964 - NMepBoe ynoMmuHaHue On-ApT B OKTAGPbCKOM HoMepe «Taim.

MpuBeaeHHOE npousBeseHue uckycctea: Nrpynna «Hy», ucnoaHeHme Aab6epTo

Bbasu, KuHeTnyeckas reometpus, 1960

30

GRUPPO N's Geometric Transformetion, 1960 was photographed in three-exposure swinging shot.

EQUIPO 57's Development C12 is a cooperative effort, involving five artists.




1962 - Alberto Biasi del Gruppo N Cinoreticolo spetirale n. 1

1961 - Alberto Biasi, Edoardo Landi e Manfredo Massironi nello studio di quest’ultimo
1962 - AAbGepTo bbsizu Ipynnel «H» Cinoreticolo spetirale n. 1

in via Dante a Padova
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1963 - Premiazione di gruppo Zero e gruppo N, vincitori ex aequo della
Biennale di San Marino

1963 - HarpaxaeHue Ipynnbl 3epo 1 Fpynnbl «H» Kak paBHbIX No6eAUTEAEr HA

1961 - AAbGepTO Bba3n, da0apao AaHau U MaHdopeao MaccHMpoHU B MACTEPCKOM
BbueHHaae B CaH MapuHo

Maccuponu yA. AauTe, Maays
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1964 - Alberto Biasi e Manfredo Massironi alla Biennale di Venezia ripresi dietro 1964 - Prima ripresa televisiva a colori in Italia, effettuata con telecamera
I'opera del gruppo N Strutturazione dinamica, eseguita da Biasi nel 1964 Magneti Marelli, con I'opera del gruppo N Sirutturazione dinamica

;Lmaauroarm "‘h
" E"‘ C' v

1964 - AAbGepTO bbsizu U MaHdpeao MaccUpoHU HO BEeHELLMAHCKOW BueHHaAe 3a 1964 - NepBas LBETHAS TEAEBU3IMOHHASA CbEMKA B UTAAUU, CAEAAHHAS
pa6oToi Mpynnbl «H», uIcnoAHeHUe AAb6epTo Bbsasu B 1964 roay, AMHaOMn4eckoe Teaekamepon Magneti Marelli, 3ane4yaTaeswwas npousseaeHue Mpynnsbl «Hy
CTPYKTYPUPOBAHUE AnMHammn4eckoe CTPyKTypHMpOBaHHE
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ANbBEPTO BbA3U (ALBERTO BIASI)
Poanncs B 1937 B Mapye, xuBeT u pabotaet B Naaye.
AnbbepTo BbAsn HaunHaeT kapbepy XyaoxHVKa 1 ckynbntopa B 1959 rogy.

B 1960 rogy bbssu dopmupyet Ipynny «H» (Gruppo N) u yxxe B 1961 macTep B uncne opraHM3aTopos
eBponewnckoro papwmxeHus «Hoeas TeHgeHuus» (Nuova Tendenza), a B 1962 — HanpaBneHus
«MporpammumpoBaHHoe nckyccteo» (Arte Programmata). B aT0T nepuop XyaoKHVK paboTaeT KONnekTMBHO
n nognuceiBaet «lpynna H» Taknme csou npomu3sBeneHus kak «lneteHku» (trame, OyKB. «KaHBa),
«OnTuko-gMHamudeckue penbedbl» (Rilievi ottico-dinamici), nonydyeHHble nyTem nepenneTeHus
CMOUCTBLIX CTPYKTYpP; peanu3oBaHHble Yepe3 ckpydueaHus (torsioni) «anHamudeckme dopmbl» (forme
dinamiche), «cBetoBble oTpaxeHus» (fotoriflessioni) B uanyeckom aBmxeHun, a Takke BU3yarbHO-
N3MEHUYMBLIE KOKPYXXEHUSI» UMK «MPOCTpaHCcTBa» (ambienti).

Mocne pacnapa Mpynnbl «H» XyAOXHWUK-CONUCT HaYMHAET 3KCMEPUMEHTUPOBATbL C Pa3fUYHOrO poaa
1 ugeta copmamy 1 NPOCTPaHCTBaAMU, C FAPMOHUYHBIMU [ABWXEHUAMU, peanusys ceputo paboT nop,
HasBaHueM «Monutuny» (Politipo). B 60e . bba3n 06beaUHSIET CKPYYEHHbIE NIMHEAPHbLIE 3NIEMEHTHI,
HacbIWwasa nx dusnyeckum gemkeHnem, a B 80e n 90e rr. oborawaet ceou «[lonutunel» gobasneHvem
aKLUEHTUPOBaHHO OMrypaTMBHbBIX XPOMaTUYECKUX ANEMEHTOB U POPM, B KOTOPbIX, HA KOHTpAcTe Mexay
NNacTMKon MWHW-BbINyKNOCTeN (MUHU-penbecoB) U OBYXMEPHOCTbIO XOfCTa, HOBble N306paeHus
XMUBYT BMECTE CO 3pMTENEM U ANsi HEro, HAXOAACH B COCTOSIHUMN NOCTOSIHHOTO M3MEHEHMS Y CTAHOBMEHWS.

B 1988 roay BeicTaBka-aHTonorns Anbbepto besasm B mysee Nagyn Museo Civico agli Eremitani gocturna
ypoBHsi 42000 noceTutenen.

Ocob0 BaxHOW SABNSIETCA 3BOSOLUMSA TBOPYECTBA XYAOXHWKA B nocnegHue rogbl: 3a 2000 rog Bbsasu
CVHTE3MPYET CBOU XYOOXECTBEHHblE UCCReOBaHUS MPeaLecTBYOWMX NEeT, co3gaB «AccaMOnskm»
(Assemblaggi), MOHOXpPOMHbIE ONMTUXU U TPUNTUXW, AatOLMEe 0CODO0 BNEYATNASIOWNIA NNACTUYECKUA U
KONOpUCTUYECKNI 3P EKT.

C 6onblmmM ycnexom npotuna BeictaBka 30 uctopmyeckmx pabot xygoxHuka B 2006 rogy B dpmutaxe
Cankr-lMNeTtepbypra.

Momumo aBeHaguaTty akcnosuumii ¢ Mpynnon «Hy», y Bbsian 6bino 6onee cta nepcoHanbHbIX BbICTABOK;
XYOOXHMK yyacTBOBan B MOYTU MATUCTaxX KOMMEKTUBHLIX BbiCTaBkax, B yncne kotopbix XXXII u XLII
BeHeunaHckne brueHHane, XI bueHHane Cad Maono, X, Xl un XIV pumckme Quadriennale n Hanbonee
BaXHble rpacmyeckme breHHane; XxyaoXXHUK Bbirpan MHOXECTBO MPEMUA N NMPUSHAHWUIA.

ALBERTO BIASI
Nato a Padova nel 1937, vive e lavora a Padova.
Alberto Biasi inizia I'attivita di pittore e scultore nel 1959.

Nel 1960 Biasi forma il Gruppo N e nel 1961 & fra i promotori del movimento europeo Nuova
Tendenza, nel ’62 fra i fondatori di Arte Programmata. In quel periodo lavora collettivamente
e firma Gruppo N opere come le Trame, i Rilievi ottico-dinamici ottenuti per sovrapposizioni di
strutture lamellari, le «forme dinamiche» ottenute per torsioni, le «fotoriflessioni» in movimento
reale, gli «kambienti» a percezione instabile.

Dopo lo scioglimento del Gruppo N «si riscopre solista» e inizia a lavorare sulle forme e spa-
zialita cangianti e sui movimenti armonici realizzando un numero consistente di opere dal titolo
Politipo. Negli anni settanta abbina elementi lamellari in torsione e parti in movimento reale,
mentre intorno agli ottanta e novanta arricchisce ulteriormente i Politipi con inserimenti di
forme e cromatismi di forte suggestione figurale. In questi ultimi, per contrasto tra la plasticita
cangiante del minirilievo e la bidimensionalita della pittura, le nuove immagini vivono con e per
chi le guarda e appaiono evocative di un continuo divenire.

Nel 1988 una sua antologica al Museo Civico agli Eremitani di Padova ha raggiunto un’affluen-
za di 42.000 visitatori.

Importante l'ultima evoluzione del suo lavoro: nel passaggio del 2000 Biasi elabora una sintesi
delle ricerche precedenti e crea gli Assemblaggi, soprattutto dittici e trittici prevalentemente
monocromatici, d'impressionante effetto plastico e coloristico.

Grande successo ha riscosso nel 2006 I'esposizione di trenta sue opere storiche nelle Sale
dell’Ermitage di San Pietroburgo.

Oltre a dodici esposizioni con il Gruppo N, Biasi ha allestito piu di cento esposizioni personali;
ha inoltre partecipato a quasi cinquecento collettive, fra cui la XXXII e la XLIl Biennale di Ve-
nezia, la Xl Biennale di San Paolo, la X, XI e XIV Quadriennale di Roma e le piu note Biennali
della grafica, ottenendo numerosi e importanti riconoscimenti.
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16.02.1959 - Bonalumi Castellani Manzoni - Galleria del Prisma, Milano 18.12.1960 - Nieuwe europese school - Hessenhuis, Anversa
18.12.1960 - HoBas eBponeicKas WWKOAQ - Hessenhuis, AHTBepneH

16.02.1959 - bBoHaaymun KactearaHn MaHa3oHm - Galleria del Prisma, MuaaH
premiére exposition
hessenhuls anvers

décembre-janvier 1961

nieuwe europese school

nouvelle école suropéenne

neue europdische schule

nuova scuola europea

nueva escuela europea

}.‘z new european school

i' SEDE GRUPPO ENNE . 7
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23.11.1960 - Collettiva - Studio N, Padova (invito stampato su polistirolo) .
23.11.1960 - KoAAekTHBHAsA BbICTABKA - MacTepckas Studio «Hyn, Maays 15.06.1964 - Zero - New Vision Centre, Londra
(npuraaieHne, HaNeYaTaHHOEe HA MOAUCTUPOAE) 15.06.1964 - 3epo - New Vision Centre, AOHAOH
4
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ArocTuHo boHaAymu, MuAaH, 29 HOs6ps 1998

Ecnn s octaHoBnoCcb Ha paccMaTpuBaHMM MoOel paboTbl, HACKONBKO MOXET pasBUTME B TEpMUHAX
UccneLoBaHns OT NEPBbIX UCMbITAHUIA C «3cTpodrieccuoHe» (OT UT. estroflessione BHewWHWUIA n3rnd,) To
Habnogato cnupanesHoe ABWKEHVE AManeKkTUYecKkoro npouecca.

ViccnepoBaHue, BMecCTe C OopraHn4eCkMmMun nposAaBneHnAMNU, KOTopblie pa3BMBakOT KOHKPETUKY, NpuxoanT
K OTO4aneHuo ans ganbHenwero pa3BnTUA OT Ha4yanbHOW TOYKWN OTcYeTa, YTOObI BEPHYTbCA K TOMY Xe
CaMOMy MOMEHTY C KpyroBbiM ABWXXEHWEM, KOTOpOEe, OA4HAKOo, yXe Ha 6onee BbLICOKOM ypoBHE; 1ae
«bonee BbICOKOEY, 3TO 6y/:|,eT o4yeBunaHO, He ABNAeTCA Konn4yeCcTBeHHbIM 3Ha4YeHUneM.

Ecnun cpaBHUTL NnocneaHne moun paboTbl C MOMMU Npon3BeaeHNaMIN 60X IT., MOXXHO HANTU MHOTO CXOXEro,
OGnNn3Koro, ogHaKko, KEM-TO OblfI OTMEYEHbl C HEKMM HeogobpeHeM N HECOMHEHHbIE pasnuymns, Hekoe
oTaaneHue. B pencTtButenbHOCTU pevb MaeT o 6rm3octu, KoTopasi UMEEeT COBCEM APYryi0 MpUpoAay,
YeM MPOCTOE MOBTOPEHME N306pa3nTENBHBIX ANTEMEHTOB UMM CXEM, UMK CTUIIEM OT NMEPBOW KO BTOPOM
PaCCMOTPEHHBIX XYOOXECTBEHHbIX CUTYaLMN, OO TOro, YTO HE MOXET OblTb OrpaHMYEeHO OOHWUM NULLIb
TEPMNHOM «BNU30CTbY, NbITALWKUMCA ObITb onpeaeneHnemM. 3To He TO, YTO Mbl BUAUM, HO YTO-TO, YTO
owyuiaeTcs; pevb naet He 06 n3obpakeHnu, HO O 3HaYEHUW.

B npopomxuTenbHOCTM acTpodrieccuoHe (M B COCYLUECTBOBaHWM C 3HTPOEeccuMoHe (OT WT.
entroflessione BHyTpeHHWI N3rnb), MeHAEeTCs TexHMKa, CpeacTBa, MHCTPYMEHTbI, NOCPeACTBOM KOTOPbIX
NOBEPXHOCTb BBITOMKHYTa HapyXy, UM HanpaeneHa BO BHYTPb MPOM3BEAEHUS], K TOMY Xe nopoxaaeT
NPOCTPaHCTBEHHOE OLLyLLEHNE BHYTPU NPON3BEAEHMS.

B npowusseneHusix 60x Ir. nx popmanbHas opraHu3aums npuberaeTt kK HEKOEMY POAY [BYCMbICIIEHHOMO
reomMeTpusma, B KOTOPOM reomerpuyeckue urypbl NoaaepXUBaOT HECOBEPLLEHCTBO, kKoTopoe byaeT
3aMETHO TOMNbKO B 3aBUCUMOCTU OT TOrO, KaK TOYKa PaBHOBECUS, OT TOMNYKa K 3CTPOChHIECCUOHE U TOMY
CONPOTUBNEHUIO (MPOYHOCTU), KOTOPOE npeanaraeT 3TOT TOMYOK MPOTUBOMOCTABMSIET MOBEPXHOCTM
(xoncT ocTaeTcs Ha MoAapamHuKe), CTabunuampyeTcsl B HEKOEM KOHKPETHOM MyHKTe 3amnyTaHHOW
(cnoxHon) durypsil.

CnpaBefn1Bo, YTO NPOM3BEEHNE UCKYCCTBA COXPAHSIET B pe3ynbrarte To, YTo Obino HeobxoaumbiM Anst
€ro CTaHOBMNEHUS (OOCTUXEHWS) TakoBbIM, TAaKOE HEAOCTAaTOK He OKa3blBAETCA YEM-TO MeLLaloLuMm,
HO, HA0BOPOT, MOHATHLIA M3 OMUCAHUSA, XapaKTePU3yeTCcs B JIOTMKE U COOTBETCTBEHHO B HaTyparbHON
copmanbHON opraHu3aumm, gaxe OEMOHCTPUPYS ABONCTBEHHOCTb BO BHELUHOCTM (BHELUHEN CTOPOHE,
BUAMMOCTM, UNNO3UK, Nogodum).

KBa}J,paTbl N NPAMOYTOJIbHUKU, KOTOPbIMU OHU HE ABNAKOTCA, CTPEMATCA K TDEXMEPHOCTU OCHOBATESJ1IbHbIX
COOTBETCTBEHHbIX , TOJNIbKO AOCTUTHYB NepBble HaKINOHbl MOBEPXHOCTH,

OT COEPXMBAEMOro Hamopa BHYyTpeHHero npocTtpaHcTBa. Jaxe ecnu cepuyHOCTb (LLapoBUOHOCTb),
KoTopasi He 3akaH4yvMBaeTcsi B (hurype, K KOTOpoOW npegnonaraeTcs npeanoyvTeHne, 3akaHynBaeTcs
NPOBUCAHMEM KO BHYTPEHHEMY YITy (TOYKE, CTOPOHE).

B Tex nponsBegeHusax npeobnagana Kpveasi NMMHUS, Yer OKPYrMbl XapakTep BU3yarnbHO npucBanBanu
cebe HecoBepLUEHHbIE CTOPOHbI KBaZpara, NPsiMOyrofibHKKa.

lMocTeneHHO B HampspkeHWM MccnedoBaHui Hadamna 70X [T, Korga HOBble MaTtepuarnbl 3aMeHsanu Te,
KOTOpble [0 CWMX MOpP WMCMOMNb30BanuCb, M3-3a CMELLEHUS UCCMNedoBaHUS K APYrMM Temam, YCKopsis
Takke NpuvpaBHUBaHWE U MHHOBALMIO TEXHUKM, BO B3auMHOW (o6otogHOM) urpe, ¢ TOro MOMeHTa, Koraa
BO BHUMaHWM WCCNEeAoBaHus, MOHSATb OECMOKOWCTBO, a He MPOTUBOPEYUT eMy (OmpoBepratb €ero),
B pelwunTbcs B popManbHON opraHnsaumMm nNpoussedeHvs, U, Ans BUAUMOCTW, KavecTBa, MPU3HaKK,
BHELUHWI BMA, Npe-hopMbl MaTepmnarnoB 1 3anyTaHHbIX (CIOXHbIX) MpoLeccoB. 1o NOYTN NCYE3HOBEHNS
KPUBOW NWHUW, ANS KOHCTPYKLUMMW, XapaKTepu3yemMon pUTMUYECKMMU pa3BepTkaMu (CKaHMpOBaHWSMMN)
napannenbHbIX NPsIMbIX NIMHUIA; OCTaBasiCb BO BCEM OTHOCSILLMMCSI U 3TO TOXE K NPOM3BOACTBY , Kak
HabntogaeTcs, ocoboro AedekTa (HegocTaTka, HE3aKOHYEHHOCTW, HECOBEPLLEHCTBA).

Cenvac, ¢ Hayana 90x IT., BHOBb UMeeT LEeHHOCTb KpuBasa JNMIMHUA, B TO BpeMA KakK HEeKun reoMmeTpu3m
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Agostino Bonalumi, Milano, 29 novembre 1998

Se mi soffermo a considerare la mia opera, per quanto possa essere stato sin qui di sviluppo
in termini di ricerca dai primi saggi di estroflessione, osservo un movimento che trovo descriva
il moto elicoidale del processo dialettico.

L'indagine, nellinsieme delle manifestazioni organiche che ne danno il concreto svolgersi,
risulta un allontanamento per sviluppi successivi da un punto iniziale, per tornare a questo
medesimo punto con movimento circolare, e perd ad un livello superiore; dove superiore, sara
owvio, non ha significato di valutazione qualitativa.

Se si confrontano le opere piu recenti con quelle degli anni sessanta si trovera una vicinanza
notevole, come da altri & stato rimarcato con accento di disapprovazione, risultando peraltro
indubbia la diversita, la lontananza. E infatti si tratta di una vicinanza che ha natura affatto al-
tra dal ripetersi di elementi figurali o schemi o stilemi dalla prima alla seconda delle situazioni
raffrontate, tanto da non essere riducibile alla descrizione: una vicinanza, o se si vuole un
ritorno che si mostra, e tuttavia si rivela inafferrabile alla parola che ne tenterebbe la descri-
zione. Non ¢ cid che vediamo ma qualcosa che si fa sentire; non si tratta di figurazione ma di
significazione.

Nella persistenza della estroflessione (e ora di una pit marcata compresenza di entroflessio-
ne), cambiano la tecnica, i mezzi, gli strumenti mediante i quali la superficie & spinta verso
I'esterno, o ritratta verso I'interno dell’opera, inoltre facendo sorgere il pensiero di una spazia-
lita dietro I'opera.

Nelle opere degli anni sessanta I'organizzazione formale fa ricorso a una sorta di geometrismo
ambiguo nel quale le figure della geometria sopportano una imperfezione che sara all’occhio

pil 0 meno rilevabile a seconda che il punto di equilibrio, tra la spinta verso I'estroflessione e
la resistenza che tale spinta oppone la superficie (la tela trattenuta dal telaio), sia a stabilirsi
pill 0 meno prossimamente al punto di esattezza della figura implicata. E giusto perché I'opera
d’arte conserva nel risultato cid che € stato necessita per il suo pervenire, tale imperfezione
non si rileva estraneita disturbata ma, al contrario, pur afferrabile dalla descrizione caratterizza
nella logica e dunque nella naturalita I'organizzazione formale, anche segnando di ambiguita
I'apparenza.

Quadrati e rettangoli che tali non sono, tendono alla tridimensionalita dei solidi corrispondenti,
soltanto raggiungendo I'appena incurvarsi della superficie, per le pressioni dello spazio interno
trattenuto. Anche una sfericita che non si compie nella figura cui allude di preferenza, finisce
per cedere verso un punto interno.

Prevaleva in quelle opere la linea curva, un carattere di rotondita cui anche i lati del quadrato,
del rettangolo appunto imperfetti percettivamente cedevano.

Gradatamente, nella tensione della ricerca nei primi anni settanta, nuovi materiali venivano
sostituendo quelli sino allora impiegati, per lo spostamento dell’indagine verso altre tematiche,
sollecitando altresi 'adeguamento e allora il rinnovarsi della tecnica, in un gioco di reciprocita,
dal momento che nell’attenzione della ricerca, sovrintende la preoccupazione a non contrad-
dirla, nel risolversi in organizzazione formale dell’'opera, e per 'apparenza, le qualita, le tracce,
le apparenze pre-forma dei materiali e dei procedimenti implicati. Fino alla quasi scomparsa
della linea curva, per una costruzione caratterizzata per scansioni ritmiche di linee rette pa-
rallele; permanendo in tutto riferibile anche a questa produzione quanto osservato di speciale
imperfezione.




NPAMBIX NIMHUIA TONBKO-TONBKO NPOSBNSETCH, YTOOLI BHOBb YCTYNWUTbL NPeaynpexaeHuto (3HaKy, HaMeky);
3CTpodhNeccMoHe U 3HTPOMIIECCMOOHE CreayroT 3Haky, KOTOpbIi ObHapyxuBaeTcs (Bblaensercs,
BbICTynaer, BbIﬂCHﬂeTCﬂ) npu HaxXuMmaHun, nnm yrny6n;|eTc;| noyTn O NCc4e3HOBEHUA, 4TOObl BHOBb
nosiBUTLCS B APYroM MecTe NoAckasbiBas ocyllecTBneHue (MpoBedeHue, passutue), kotopoe bynet
BHYTPEHHMM; BO3MOXHO, Kacatwolleecs (c3agu) npousBefeHus. OTO MapLipyTbl (nyTu), KoTopble
nepecekawTCd, NPOTMBOMNOCTABASAIOTCA W COMyTCTBYET OAavH Apyromy. [axe cBoero poga NUCbMO
KYpCUBOM.

Bce aT10 03Ha4aeT, YTo HeAaBHUE MOW NPON3BEAEHMUS COBEPLUIAOT BO3BpaLleHne? A Obl He 0TKa3blBarncs
oT aTtoro; Bonee Toro, s corrmaceH W nogyepkuear 3TOT hakT. HesanporpammupoBaHHOE U TEM He
MeHee BCTpevawLlmics (obHapyXnBaembld, HabNoAaLWNIACH), 3TO SIBHBIN 3HAK TOro, YTO TEPMMH
«UCcrefoBaHne» He SBNSAETCA MPOCTOM KOHUENUUEW, MpUM3BaHHOW ANs MOTMBAUUWM MPOLOIMKEHMUS
OeATenbHOCTM WK, HaobOopOoT, ee 3aBeplUeHUs ANs M3MEHEHMWs, KOTOPOEe 4YMCTOe [esiHne BOMu;
ONMCLIBas e OEWCTBUTENbHOE HATSXKEHUE K APYroMy, MeXay WOEHTUYHOCTbI U pa3Hoobpas3HOCTLI,
Oyay4n, 4TO Apyrov AOCTUraeT Ans MeHs NpoLecca, KOTOPbI B CBOE BPEMSI HE CMOXET ObITb 3apaHee
MOAroTOBMEH, HO TOMBbKO KOHCTaTUPOBaH Nocrne.

MpeHTn4HOCTb M pasHoobpasve. MAeHTUYHOCTb, KOoTopasi COXpaHsieTCs B MOBTOPEHWM, B TO BpeMs
Kak pa3Hoobpa3ne 3TO He 4TO MHOe Kak ue3ypa (nepepbiB B 3By4aHuW), Tak, 4To gpyroe 6bino Obl
YeM YrogHo, HO OnbIT, KOTOPbIA MPUOBpEeTaeTca OT CMOTPEHWSA OQHOro MPOM3BEAEHUST UCKYCCTB asa
OPYTUM, CYLLIHOCTHO MEHSET (B CYLLHOCTN) MHOTOYUCIEHHOCTb (MOBTOPEHME): Ta K€ MHOTOYUCIIEHHOCTb
(moBTOpEHME) He ABNAETCS TEM Xe.

Ora, dal principiare degli anni novanta, torna a prevalere la linea curva, mentre un certo
geometrismo per linee rette affiora appena per subito cedenti accenni; estroflessione ed entro-
flessione seguono un segno che emerge premendo, o sprofonda fino anche a scomparire per
riapparire altrove suggerendo uno svolgimento che sara stato interno; forse per un riguardan-
te dietro I'opera. Sono percorsi, ritmi che si intersecano, si contrastano o si accompagnano.
Anche una sorta di scrittura in corsivo.

Le opere recenti fanno dire dunque di un ritorno? Non mi sento di negarlo; anzi, concordo e
sottolineo. Non programmato e tuttavia riscontrabile esso & chiaro segno che il termine «ricer-
ca» non é concetto semplicemente richiamato a motivare il protrarsi dell’attivita, o viceversa
I'arresto di essa per un cambiamento che & puro atto di volonta; designando invece una reale
tensione verso l'ulteriore, tra identita e diversita, essendo che I'altro giunge per me un proces-
so che a sua volta non potra essere prefissato, ma soltanto constatato a posteriori.

Identita e diversita. L'identita che si mantiene nella ripetizione, mentre la diversita non vuole
essere un altro oltre una cesura, talché I'altro sarebbe qualsiasi, ma esperienza che fissandosi
di opera in opera modifica nella sostanza il ripetuto: lo stesso ripetuto che non & lo stesso.
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1966 - Paolo Scheggi e Agostino Bonalumi, Basilea - foto Onorio Mansutti 1967 - Agostino Bonalumi, «tUomo Voguen - foto Ugo Mulas

1966 - Naoao CkeAXxu U ArocTUHO BoHaaymu, Baseab - boTo OHOpHo MAH3YTTH 1967 - ArocTnuHO boHaAaymu, «Uomo Voguen - hoTo ¥ro Myaac
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ArOCTUHO BOHANYMU (AGOSTINO BONALUMI)
Poguncsa B 1935 r. B Bumepkarte, psgoM ¢ MunaHom. XKuseT 1 pabotaet B MunaHe.

MonyunB oGpa3oBaHMe MO KNaccy MHXEHepHOW rpadukn, XyaoXHWUK-camoyyka AroctmHo BoHamymu
HauYMHaeT SKCMOHNPOBAaTbL CBoM paboThl ¢ paHHero Bo3dpacTta. B 1958 roay ¢ BbicTaBkon B ranepee Pater
B MunaHe poxpgaetcs rpynna boHanymu/ Kactennann/ MaHasoHu (Bonalumi/ Castellani/ Manzoni), y
KoTopow ByaeT mMHoro akcnosuumin B Pume, MunaHe n lNosaHHe. B 1961 rogy B nosaHHckol ranepee
Kasper BoHanymu — B uucrne ocHoBaTenen rpynnel Hoeass Esponelickas Llikona (Nuova Scuola
Europea). Aptyp Weapu (Arturo Schwarz) npuobpetaet paboTbl xyaoxHuka u B 1965 rogy npeacraenser
nepcoHarnbHy BbicTaBky BoHanymu B cBoew ranepee B MunaHe, n3gaB Katanor co BCTYNUTENbHON
cTaTben ntanbsiHCKoro kputuka nckycctaa [xunno Jondpeca (Gillo Dorfles). B 1966 rogy HaunHaeTtcs
nepuvog OOoMroro coTpyaHuM4ecTBa C MunaHckon ranepeen Galleria del Naviglio, kotopasi 6ynet ero
odmumanbHbiM nNpeactasuTenem n B 1973 rogy onyGnukyeT MOMHyt0 MoHorpaduio XyooXHUKa nof
KypatopcTteoMm [bxunno Jdondpeca.

B 1966 rogy bBoHanymu npurnaweH Ha BeHeuuaHCKyto bueHHane € HeCKONMbKMMM CBOUMMU
npoussegeHnsmu, B 1970 Ha aTon MexayHapoaHOW BbICTaBKe Y XyAOXHUKa nepcoHarnbHbIn 3an. Bekope
ArocTrHo BoHanymu yeaxaeT Ha y4e0y 1 paboTy B cTpaHbl Adpuku, a Takke B CLUA, raoe B Hblo-MOpPKCKom
ranepee Bonino npeacTaBUT CBOKO MEPCOHanbHY0 BbiCTaBky. B 1967 rogy XyAOXHWK npurnawleH Ans
yyactusa B buenHane Can NMaono, B 1968 — B napwxckon buennane Monogoro Wckyccraa.

ArocTHo BoHanymum co3faeT Tak Ha3blBaEMblE «KapTUHBI-NPOCTPAHCTBAY UMW «KapTUHbI-aTMOCdhEpPbI»,
«KapTUHBI-OKpYXeHus» (pittura-ambientale): B 1967 rogy paboty «Obutaemoe cuHee» (Blu Abitabile),
KoTopasi BbicTaBnsieTca B PonmHbO Ha BbicTaBke «[1pocTpaHCcTBO KapTuHbl» (Lo spazio delllmmagine);
B 1968 rogy kapTuHy «bonbLuoe yepHoe» (Grande Nero) ans cBoei nepcoHanbHOW BbICTaBKM B My3ee
Museum am Ostwall 8 JoptmyHae; B 1979 rogy B pamkax akcrnosuvumm «Kmsonucb-ATmocdepar
(Pittura Ambiente), kypvpoBaHHon ®paHyeckon AnuHoBu (Francesca Alinovi) u Penato Bapunnu
(Renato Barilli) B MunaHckom lManauuo Peane (Palazzo Reale), BoHanymu co3gaeT npousseaeHune «OT
xenToro k 6enomy n ot 6enoro k xentomy» (Dal giallo al bianco e dal bianco al giallo), B koTopomM
aTmocdpepa, OKpy>XeHue NOHMMAETCH Kak YernoBeyeckasi AesiTENbHOCTb U aHaNM3npyeTcs XyLOXKHUKOM
Kak nepBUYHas 4yernoBeveckasi akTUBHOCTb, TO €CTb, €ro MCMXONornyeckas CoCTaBnstoLLas, Takke Kak
n B pabote «benoe okpyxeHne — 3aHATOEe MPOCTPAHCTBO U 3axBayYeHHOe MpPOCTpaHCTBO» (Ambiente
Bianco - Spazio trattenuto e spazio invaso), cosgaHHoe B 2002 rogy Ans BeHeumaHckoro cunuana
doHaa MNyrreHxamm.

B 2002 rogy Pumckas HaunoHansHas AkagemusiAccademia Nazionale di San Luca diRoma opraHusoBana
nepcoHarnbHyl BbiCTaBky AroctuHo BboHanymmu, oTnpasgHoBaB TakMuM 06pa3oM NpUCYXOEeHWE emy
Mpemwnun MpesngeHTta Pecnybnvkn 2001 1. 3a goctuxkeHus B kapbepe. B 2003 rogy gapmwitagckun
nHcTuTyT IInstitut Matildenhéhe npeactaBun BbicTaBky «AroctTMHO BoHanymm — XXMBOMNUCL B TPETbEM
namepeHun» (Agostino Bonalumi- malerei in der dritten dimension), kypnpoBanHyto CtedaHo Pymarannm
(Stefano Fumagalli) ¢ Tekctamu Knayca Bonb6epta (Klaus Wolbert), Ixunno Jondgpeca (Gillo Dorfless)
e Mapko MeHeryuuo (Marco Meneguzzo).

AGOSTINO BONALUMI
Nato nel 1935 a Vimercate, Milano. Vive e lavora a Milano.

Compie studi di disegno tecnico e meccanico. Pittore autodidatta, inizia a esporre giovanissi-
mo. Nel 1958 nasce il «gruppo» Bonalumi Castellani e Manzoni con una mostra alla Galleria
Pater di Milano, alla quale seguiranno altre mostre a Roma, Milano e Losanna. Nel 1961
alla Galleria Kasper di Losanna é tra i fondatori del gruppo Nuova Scuola Europea. Arturo
Schwarz acquista sue opere e nel 1965 presenta una mostra personale di Bonalumi nella sua
galleria di Milano, con presentazione in catalogo di Gillo Dorfles. Nel 1966 inizia un lungo pe-
riodo di collaborazione con la Galleria del Naviglio di Milano che lo rappresentera in esclusiva,
pubblicando nel 1973, un’ampia monografia a cura di Gillo Dorfles.

Nel 1966 ¢ invitato alla Biennale di Venezia con un gruppo di opere e nel 1970 con una sala
personale. Segue un periodo di studi e di lavoro nei paesi dell’Africa mediterranea e negli
Stati Uniti, dove si presentera con una personale alla galleria Bonino di New York. Nel 1967 &
invitato alla Biennale di San Paolo e nel 1968 alla Biennale dei Giovani di Parigi.

Agostino Bonalumi ha realizzato opere di pittura-ambientale, tra cui, nel 1967, Blu Abitabile,
per la mostra Lo spazio dellmmagine, a Foligno; nel 1968, Grande Nero, per una mostra
personale al Museum Ostwall di Dortmund; nel 1979, nell’lambito della mostra, curata da Fran-
cesca Alinovi e Renato Barilli, Pittura Ambiente a Palazzo Reale di Milano, espone I'opera
Dal giallo al bianco e dal bianco al giallo, dove 'ambiente considerato attivita delluomo, &
analizzato come attivita primaria e cioé psicologica, come anche in Ambiente Bianco - Spazio
trattenuto e spazio invaso, realizzato nel 2002 per la Fondazione Guggenheim di Venezia.

Nel 2002 I'Accademia Nazionale di San Luca di Roma celebra con una personale il conferi-
mento ad Agostino Bonalumi del Premio Presidente della Repubblica 2001 alla carriera. Nel
2003 I'Institut Mathildenhdhe di Darmstadt presenta Agostino Bonalumi - Malerei in der dritten
Dimension, a cura di Stefano Fumagalli con testi in catalogo di Klaus Wolbert, Gillo Dorfles e
Marco Meneguzzo.
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30.03.1963 - Zéro der neue Idealismus - Galerie Diogenes, Berlino 16.01.1965 - Aktuell 65 - Galerie Aktuell, Berna
30.03.1963 - Zéro der neue Idealismus - Galerie Diogenes, bepAuH 16.01.1965 - Aktuell 65 - Galerie Aktuell, bepH
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08.1964 - Strutture di Visione - Palazzo Torlonia, Avezzano 25.09.1966 - Kunst Licht Kunst - Stedelijk van Abbemuseum, Eindhoven
08.1964 - CtpykTypbl BUAEHKA - Palazzo Torlonia, ABeuuaHo 25.09.1966 - Kunst Licht Kunst - Stedelijk Abbemuseum, 3iHAXOBeH
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Miriorama 2

attivita del Gruppo T

mostra personale di DAVIDE BORIANI
Milano - Galleria Pater / 19-27 gennaio 1960

Lintuizione della realta nei suoi termini di divenire & stata per me determinante e al tempo
stesso determinata dalla necessita di dare alle opere un oggettivo valore temporale.

Lo stesso bisogno di concretezza che mi fa apparire insufficiente per la sua immutabilita la
rappresentazione simbolica del fluire del tempo nello spazio ottenibile colla composizione
spaziale, determina la necessita di considerare ai fini dell’opera fenomeni spazio temporali nel
loro individuarsi elementare.

Quindi, nel cercare di esprimermi coerentemente secondo un modulo nuovo, presento in que-
ste mie opere solo quelle situazioni in divenire delle quali abbia una conoscenza precisa, per
questo esse hanno il carattere di superfici, forme, punti individuati nello spazio secondo i loro
valori di estensione, colore e allineamento piu semplici e immediati.

Questi valori sono soggetti ad una variazione continua o discontinua, non per mostrare
limmagine in un movimento che si ripete in definitivamente, ma per dare la sequenza del-
le immagini che si trasformano continuamente. Attraverso la sua reale durata I'opera rivela
costantemente quella che, attraverso I'impronta iniziale data da me, sara la sua concreta,
inquietante o dolorosa presenza.

Davide Boriani

Mwupuopama 2

HeatenbHocTb Mpynnbl «T»

MepcoHanbHas BeicTaBka JABUOE BOPUAHW (DAVIDE BORIANI)
MwunaH - Nanepes Pater / 19-27 aHBapsa 1960

OuyyLeHre peanbHOCTY Kak NpoLiecca CTaHOBMEHUs cTana Ans MeHsi onpeaensiower u B To
Xe BpeMsi onpeaeneHHo HeobXoOMMOCTBI0 BHEAPUTb B MOW NPOU3BeAeHMs] OGbLEKTVBHYIO
LIEHHOCTb BPEMEHW.

Ta e HeoOXO0OMMOCTb KOHKPETWMKW, KOTOopasi MpeacTaBrnsieT MHe HegocTaTodHoOW (M3-3a
CBOEl HEM3MEHHOCTW) CMMBONMYECKOE U306paxeHne ABMXKEHNSI BDEMEHWN B NMPOCTPAHCTBE,
JOCTWKMMOM MPOCTPAHCTBEHHBIM K& KOHCTPYMpOBaHWEM, OOyCrioBnMBaeT HeobXxoanMocTb
pacueHnBaTb NPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHbIE SIBITIEHUS B VX MOCTOSIHHOM PasBUTUM Kak CMbICHT
MpPOV3BEAEHUSI UCKYCCTBA.

MoaTomy B monckax TBOPYECKOW SKCTIPECCHM, COFNACHO HOBLIM MPUHLUMNAM, S NPEeACTaBMsA B
MOMX MPOM3BEOEHUSX NCKYCCTBA TOSIbKO T€ CUTyaLun pa3BUTUSI U CTAHOBMEHWS], B KOTOPbIX 5
yBEPEH, UMEHHO NMO3TOMY MOU PaboTbl — 3TO NMOBEPXHOCTU, (DOPMbI, TOUKW, PACMONOXKEHHbIE B
MPOCTPaHCTBE COMMacHO UX MPOCTOMY M HEMOCPEACTBEHHOMY PacrpOCTPaHEHUIO B OHOM, MO
UX LIBETOBOMY HaCbILLEHWIO 1 BblpaBHMBALO.

3TW NpUHUMNBI — OCHOBa MOCTOSIHHOIO WM MpepbiBatoLLerocs MHOroobpasusi, Ho
HeobXxoauMble He AN AEMOHCTPaLUMmM 306paXkeHnst B ero NOBTOPSIIOLLEMCS ABWKEHUU, a Ans
NpeacTaBrneHusl cepumn n3obpaxeHuii B UX HernpepbiBHOM M3MeHeHuu. [ocpeacTBoM 3TOro
MOCTOSIHHOTO W3MEHEeHWsl, MepBOHaYaribHO MOMYYEeHHOro MyTeM MOEro XyAOXEeCTBEHHOro
XecTa, NpousBeeHne NCKYCCTBa OnpeaensieT CBOe KOHKPETHOE, TPEBOXHOE U CTpadaTesibHoe
CyLLIeCTBOBaHMe.

HaBunae BopunaHu
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1959 - Gianni Colombo, Enrico Bordoni e Davide Boriani, Milano

1959 - AxaHHu Koanom60, DHpuko bopaoHu u Aasuae bopuanu, MuaaH
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1968 - Davide Boriani alla sua personale alla Galleria del Naviglio, Milano 1970 - Davide Boriani, Gabriele Devecchi
foto Johnny Ricci Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Roma - foto Ugo Mulas

1968 - Aasuae bopuaHu Ha cBoen NepCOHAAbHOM BbiCTaBKE B ranepee Galleria del 1970 - AaBuae bopuanu, Fabpuase A3Bekku
Naviglio, MMAGH - hOoTO AXXOHHMU Puyum Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Pum - poTo ¥ro Myaac
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OABUOE BOPUAHU (DAVIDE BORIANI)
Poanncs B 1936 roay. XXuset n pabotaet mexay Utanuei n Gpasunuei.

Mepuog obyveHnsa B MunaHckom akagemum uckyccts Accademia di Belle Arti di Brera, B koTtopoii [laBuae
Bopuanu nocelwaet gekopaunoHHbIV Kypc nog pektopctBoM Akune PyHm (Achille Funi), saBnsaertcs
HEeOTbeEMIMEMOM HYacTbio TBOPYECTBA XYAOXKHMKA. YKe B nuuee 1 3aTeM B akageMun XyAOXKHUK HauHeT
paboTaTb C HEKOTOPbLIMU U3 CBOWX KOMJIET, YTO NOBNUSAET B NOCHEAYOLUME roabl Ha OMbIT XY40XXECTBEHHOTO
coTpyaHudecTtsa B [pynne «T».

B nepsble roabl TBopYecTBa BopraHu nsyyaet pasnuyHble TEXHUKU KUBOMUCHK, Kak TPaAULIMOHHLIE, Tak
N 3KCrMepuUMeHTasbHble, OT Macna 40 TeMnepbl, OT Pecku OO0 Kepamuku, OT «Monu-maTepuanbHbIX
paboT» 40 KMHO-3KCNEPUMEHTOB.

B ceHTs16pe 1959 rona BopuaHu akcnoHupyeT B MunaHckom ranepee Pater Bmecte ¢ AHueckn (Anceschi),
Konom6o (Colombo) u [asekkn (Devecchi) npoussegeHus, KoTopble MOXHO Obino Obl onpegenntb
Haxo4sLLMMUCS «B Pa3BUTUMY»: MOHOXPOMHbIE KAPTUHbI, CO3aHHbIE MYTEM HANOXEHUS NYCTbIM CIOeMm
KpacokK, KOTOpble TPECKaTCA N M3MEHSIOTCS B NPOLIECCE BbIChIXaHUS.

B okta6pe 1959 ropa popmupyetca pynna «T», KoTopasi Yepes CBOU NPOU3BEAEHUS NpeanaraeT HoBoe
WCKYCCTBO, XenatoLee npeofoneTb TEHAEHUMM TOFO NCTOPUYECKOrO Nnepuoaa K camo-aHHYNMPOBaHUIO
B MCKYCCTBE, W uLLyLlee NPSAMON KOHTaKT C BHELUHUM MUPOM MOCPEACTBOM MHTEPAKLMM U BOBIIEYEHNS
B MCKYCCTBO 3pUTENS.

B ToW e munaHckon ranepee Pater 15 aHBaps 1960 roga npoxoauT nepsas BbiCTaBka rpynnbl « Ty,
«Mwupuropama 1» (Miriorama 1), conpoBoxaeHHas ony6rnMKkoBaHHbIM KaTanoroMm-MaHngecTom nog Tem
Xe HasBaHWeM.

«Mupuopama 2» (Miriorama 2) - Ha3aBaHue NepBon NepcoHanbHoN BeicTaBku [laBuae bopuanu. B gaHHOM
crnyvyae MWNAHCKUM XyAoXHWK npeactaBnaeTr «MarHWTHble NOBEPXHOCTM 59» U «AnekTpomarHUTHbIe
nnactuHbl 59» (Superfici magnetiche ‘59 wn Tavole elettromagnetiche °59): ropusoHTanbHble Unu
BepTUKanbHble noBepxHocTM 90x90 cm, Ha KOTOpbIX W300pakeHue, COoCToslEee W3 TOMOrEHHbIX
Y4aCTKOB, MOAYMSIPHBIX MOBEPXHOCTEN UMW CyYalHbIX CIIMSIHWI XXeNe3HbIX MaTepuanoB, MEHSIETCA Nog
OEeNCTBMEM MArHUTOB M 3MEKTPOMAarH1ToB, MPUBOAUMbIX B ABUXEHUE 3pUTENEM.

B 1960 rogy bopuaHu HauvHaeT paspabaTbiBaTb CEPUIO CBOWMX BepTUKanbHbIX  «MarHUTHbIX
nosepxHocTten» (Superfici magnetiche), Ha KOTOPbIX Ha Pa3HbIX YPOBHSX MO M3OTHYTbIM FMHUAM
NPOMCXOOUT pacnpefeneHne YacTUYeK XXENnes3HoW Mbin, U3MEHSWENCcs B 3aBMCMMOCTM OT CUIMbI
BO34EMCTBUA MarHNTHOrO MUKPOMOTOPYMKA; ABUXKEHME YaCTUYEK 3anporpamMmmMupoBaHo 1 yHKLMOHUPYET
no NpUHUMNY OEACTBUS TMMNoLMKomaansHoro MmexaHmama. KnioyeBbiM aneMeHTOM B pasBuTuM LiMKna
npou3BegeHni Takoro Tuna, passrBaeMblx XygoxHUkom ¢ 1960 roga no cerogHAWHUA AeHb, ABRSIETCA
HeobpaTnmas Bapuaums 06bEKTOB B MX MatepranbHOM MHOXECTBE.

B 1964 rogy poxgaetca nepBoe WHTEPaKTUBHOE MpPOCTpaHCTBO bopmaHu noa HasBaHuem
«[lMpocTpaHcTBo+IMHUMKN — CBeT+3puTtenb» (Spazio+Linee — Luce+Spettatore), koTopoe npeacraBnser
napwxckasa BblcTaBka Nouvelles Tendences. B xoge 60x . XygoXHUK peanuayeT KUHETUYeckue u
CBETSALLMECS CKYNMbMTYpPbI, CO3Aa0LNe MeHsiioLmecs n3obpaxenus (Ipercubo, PH.Scope, Pantachrome)
1 pasHoobpasHble HTEPAKTUBHbLIE NPOCTPaHCTBaA (cpeam KoTopbix Ambiente Stroboscopico numero 3,
3KcnoHupoBaHHoe B 1967 rogy B napwkckom my3ee Museo d’Arte Moderna).

B 3t rogbl BopuaHu yyacTByeT B pasfnnyHbIX 3KCMO3ULIMOHHBLIX NPOEKTax, TakuxX Kak BeHeumaHckas
BrenHane 1964 roga nnu kpynHele BoicTaBku B EBpone n CLLUA.

DAVIDE BORIANI
Nato a Milano nel 1936. Vive e lavora tra Italia e Brasile.

Gli anni della formazione, avvenuta presso I'’Accademia di Belle Arti di Brera, dove Davide
Boriani frequenta il corso di decorazione tenuto da Achille Funi, sono per Boriani molto impor-
tanti. Infatti, al liceo prima e allAccademia poi, conosce alcuni coetanei (Giovanni Anceschi,
Gianni Colombo, Gabriele Devecchi, Grazia Varisco ) con i quali inizia una collaborazione che
confluira, negli anni successivi, nell’esperienza del Gruppo T.

Durante i primi anni di attivita, Boriani indaga tecniche diverse, sia tradizionali sia sperimentali,
dall’'olio alla tempera, dall’affresco alla ceramica, dalle opere polimateriche ai film sperimentali.

Nel settembre del 1959 Boriani espone presso i locali della galleria Pater di Milano, insieme
a Giovanni Anceschi, Gianni Colombo e Gabriele Devecchi, una serie di opere che potremmo
definire «in divenire»: quadri monocromi, realizzati con un impasto materico che asciugando
col tempo si screpola e cambia.

Nell'ottobre 1959 si costituisce il Gruppo T, che propone attraverso le opere un’arte nuova, che
vuole superare la tendenza all’azzeramento propria delle arti visive di quegli anni, cercando
quindi un contatto con il mondo esterno attraverso I'interattivita e il coinvolgimento degli spet-
tatori.

Sara ancora all'interno della galleria Pater, il 15 gennaio 1960, che verra allestita la prima
mostra del Gruppo T, intitolata Miriorama 1, e pubblicato il manifesto omonimo.

Le opere presentate sono frutto di una progettazione collettiva e sono state realizzate utiliz-
zando metalli, materie plastiche, elettricita, vapori d’anidride carbonica, fonti di calore, aria
compressa.

Miriorama 2 é il titolo della prima personale di Boriani. In questa occasione I'artista milanese
presenta le Superfici magnetiche e le tavole elettromagnetiche: superfici orizzontali o verticali
di cm 90 x 90, dove 'immagine, formata da campi omogenei, superfici modulari o aggregazioni
casuali di materiali ferrosi, € variata dall’azione di magneti ed elettromagneti mossi dal fruitore.

Nel 1960 Boriani inizia la realizzazione delle Superfici magnetiche verticali, in cui la disposizio-
ne della polvere di ferro, trattenuta a diversi livelli da separatori curvilinei, & variata da campi
magnetici mossi da un micromotore, con percorsi programmati ad andamento ipocicloide.
L’elemento cardine su cui si sviluppa tale ciclo di opere, sviluppato dal 1960 a oggi, € dunque
la variazione irreversibile in aggregati materici.

Del 1964 ¢ il suo primo ambiente interattivo intitolato Spazio + Linee-Luce + Spettatore, che
viene presentato alla mostra Nouvelles Tendances a Parigi. Nel corso degli anni '60 realizza
strutture cinetiche e luminose che creano immagini mutevoli (Ipercubo, PH.Scope, Panta-
chrome) e diversi ambienti interattivi, (tra cui ’Ambiente Stroboscopico numero 3, esposto nel
1967 al Musée d’art moderne di Parigi).

In questi anni partecipa a diverse rassegne, come ad esempio la Biennale di Venezia nel
1964, e a grandi mostre in Europa e negli Stati Uniti.
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03.04.1959 - Bonalumi Castellani Manzoni - Galleria Appia Antica, Roma 05.07.1961 - Zero - Galerie Schmela, DiUsseldorf
03.04.1959 - boHaaymu KacTtearaHn MaHas3oHm - Galleria Appia Antica, Pum 05.07.1961 - Zero - Galerie Schmela, Alocceabpopd

Leo Paolazzi

bonalumi

Demonstration

castellani Mittwoch, 5. Juli 61, 21"

GALERIE SCHMELA
Disseldorf, Hunsriickenstr.16-18

manzoni

Bitte kommen Sie

personlich
Roma,

dal 3 al 15 aprile 1959

monochrome malerei

einladung zur eréffnung om freitog, 18-3-60 um 20 uhr
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stidtisches museum leverkusen schloss morsbroich « 1B-3-60 bis B-5-60 - téglich 10-17 uhr

Wolframs-Eschenbach

18.03.1960 - Monochrome Malerei - Stadtisches Museum Schloss Morsbroich,
Leverkusen

AeBepkyseH 15.07.1961 - Internationale malerei 1960-61, Kunstausstellung, BoAbdopamc-dweH6ax
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HenpepbiBHOCTb M HOBOe - B: XXypHaAe «Azimuthy, 2, 1960: HoBas xyAo>xeCcTBEeHHAsA
KoHuenuusa, QHpUKo KactearaHu u NMeepo MaHA30HM

HENPEPbLIBHOCTb 1 HOBOE

XynoxxecTBeHHasi TEHAEHLUMS, He MMeloLLasi TOMHOTO OnpeaeneHns B paMkax TEpMUHOMNOMMUN — SIBMSIETCS,
6e3ycrnoBHO, HEManoBaXHbIM (HaKTOM, XOTS U He OMpeaensitolMM, HO XYAOXKECTBEHHas TeHOEHLMS,
KOTOPY!O KTO YrofiHO ONpeAEnsieT CornacHo CBOMM Mepkam, SIBNsieTcs ele bornee peakoin.

To, YTO NPOMCXOOUT B «HOBOW XYOOXXECTBEHHOW KOHLEMUUW», MOXET OblTb M He CcnpaBeasiMBo:
HeonnacTtnumam, KoHcTpykTmeBuam, Oagavmam u Croppeanuam wunm Te, KTO 3aMHTepecoBaH B 3TUX
kanennax, npuceamatoT cebe OTLOBCTBO, HO 6e3ycroBHO elle Gonee HecrnpaBeanMBo XOTETb MOHATL
ee NiLb YacTUYHO.

MockonbKy nony-npaeaa Xyxe fmkn, HeobXoaAMMO NOosICHEHME YTOObI NpeaynpeauTb NyTaHuuy, KoTopas
BCerga aKcTpemanbHo rybutensHa B obnactu mckycctea. Korga, oTTankmeasch OT pOpM pearnbHbIX
obbekToB (OepeBo, cobop), B MpoLecce HaMBHOTO, Kak HaM KaxeTcd, aHanusa, MoHgpuaH npuxogut
K cBOEMYy abCTpaKTHOMY CTpyKTypanuamy, Yepe3 Oapauam u Cioppeanusm, 1 BO3MOXHO €eLle Hekue
0COBEHHOCTM 3TUX LUKOM, OH AOCTUraeT MofiHon cBoboabl OT Mnboro o6si3aTenbCTBa B WCKYCCTBE;
SIBMNSIACH AeKkopaunen, HanoMUHatoLWEeR, N3006paxeHus.

HayaB noHumaTb, 4YTO Mpou3BedEeHMe UCKYCCTBA 3TO HE3aBUCUMbIA CaMOCTOATENbHbIA OObEKT, OH
abCconoTHO oTpuUaeT ero yHKUMIO NPeACTaBreHusl, OTPaXeHUs pearbHOCTU, Onpefensis ee Kak
KOHKPETHbIN HEAENCTBUTENbHbIV OOLEKT U NPENATCTBYET Aa)e MONbITKam U NPearonoXeHNsiM Tex, KTo,
HECMOTPS HAa MPUBEPKEHHOCTb EMY, BCE XXe NpeanonaratoT, YTO BUAAT B KAPTUHE UITM CKYNbNType 30HbI,
AaBLuve TONYoK A51s hopMmpoBaHns naen.

OH oTpuuaeT yHOaMEHTanMam CTapon KOHLEMUUM «XYOOKECTBEHHOM (OUKLMM» X OTpULAeT daxe
3aKOHbI 3TON UKLIMK, NPEANoYMTas OTKPbLITYIO Urpy MO OAHUM Npasunam.

MoHapuaH 3a 3Ty CBOH NO31LMI0 OblN O4eHb He 3acny>XeHHO 06BUHEH B hopmannsme, Xots o06ocHoBaTb
3TO 06BUHEHMEe ObINo He BO3MOXHO, a TOT (hakT, YTO OH CO34arn CBOK 3ICTETUKY ObiNno Obl 04YeHb
NpocTo YyTO4HUTE.OBBMHEHNE B hopmanmame 3TO Mo4 OWMBOYHOro CO3HaHWSA TOro, KTO , MOSb3ysAChb
OEeNCTBEHHbIMY MeToA4aMu1 HanpaBeHHbIMU Ha TO, YTOObI AOCTUYb NOCTaBIEHHbIX LIENeN, UCTbITbIBAeT
YOOBIETBOPEHUE OT 3TOro, B crniyyae ¢ MoHgpmaHom, korga cnocob coBnagaeTt ¢ camou Lenblo, urpatb
B OTKPbITYIO MOATBEPAMTCH Takke W B pacnage NnocT-HeonnacTUKOB, KOTOpble, HE YNOBMB CMbICNa
3TON NO3ULMM NPOAOIKAT UFPY, NULLEHHYIO No6OM OCTPOThI, UMK, UHTYUTUBHO YYBCTBYS MYCTOTY 3TOM
Urpbl U3-3a HEBO3MOXHOCTU ee COXpaHeHMs Nocne HenmoBTOPMMOTO BbiCKasbiBaHWA MoHapuaHa, oHu
Ha4yHyT n3obpeTaTb «NPo6nemMbl HOBOW BOMHbI» Y3aKOHWUTb MCMONb30BaHMe CNOCOO0B «MCCreoBaHUn»,
KOTOpbI€ B NydLleM criydae peLuaT npobnemy, He MMEILLYI0 H1Yero obLero ¢ MCKyccTBOM. Ho yalle oHu
obHapyxat ceba HeagekBaTHbIMW W ANst 3TOW Lenn (HacKONbKO MOTYT ObiTb MHTEPECHBIMMK, NPOGNEMBI
TOMOMOrMK He AaroLume HaMm MHAOPMaLMIo O 3aBOEBAHNA Ayxa, U B3aMeH He OeNCTBYIOLLMM NpaBunam,
BygeTt HeobxoaUMO UTO-TO ApYroe, a He KapTMHa MacnoM Ha XorncTe, YTobbl nx pewnTb. Teopus MewTanst
He CMOXET co3fjaTb HUYEro Apyroro, KpOMe 3CTETUHECKUX MOHCTPOB, NOCKOSBKY BblpBaHa U3 KOHTEKCTA.
OHV JOCTUMHYT, B 3TOW UHTENeKTyanbHow buTee, rpyCTHOE MyCTOCNOBKE NEBLIOB, OECMOKOKLLMXCS O He
peanbHbIX COObITUSAX.

I'I03Tomy, MOH,D,pMaH [an Havano AnHamMu4ecKkon ananekTuke, pas3Butune KOTOpOVI caenano BO3MOXXHbIM
BKNnaa Aaxe npoTuBONOSIOXKHbIX ONbITOB, cerogHA npmeBoauT K BO3SHUMKHOBEHUIO BO3MOXHOCTEWN (bOprI
NCKyCCTBa CBeOEeHHOro K MnpocToTe CcoBCTBEHHOTO Bblpa3nTEeNibHOINo A3blka, Bblpa)Xasd nepenoByro
no3nunio BO3IMOXKHOIO HanpaerieHnsA B NCKYCCTBE.

EcTb cOoMHeHuss B Monb3e MNOBTOPEHWW, MEepecMoTpbl, AaXe €eCrnuM OHW Mofie3Hbl, MOoryT OblTb
OrpaHNYeHHbIMW B KOHLIENTYyarlbHOM MnnaHe, TBOpYeCckunii hakT BO3BPALLEHUS K MPONAEHHOMY,BEAYLLNIA K
3acToto 3apaboTaHHbIX NO3NLMIN — 3TO 6e3 cCoMHeHuI 6ecnnoaHo . Tak, B TO BpEMS, KOTAa XyA0XKeCTBeHHas
rpynna le Ctune (De Stijl) onyckaetca 4o MOMeHTa npeTeHaoBaHMs NNaBHO NPUMEHATbL MaTeMaTnyeckmne
¢dopmynbl, Jaganam (Dada) nosvumoHupyeT cebs kak npuHyauMTenbHasi peakuus Ha nwoboro Tuna
dopmanbHoOro «akagemusmar», ycrtaHaBnvMBas 3aKOHHOE MPaBO WHTENNEeKTyanbHOro BOCCTaHWs B
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Continuita e nuovo, da «Azimuth 2», 1960: La nuova concezione artistica,
a cura di Enrico Castellani e Piero Manzoni

CONTINUITA E NUOVO

Una tendenza artistica che per la sua essenza renda impossibile ogni definizione in termini di
scuola gia esistenti & certo un fatto non trascurabile (la cosa & perd sempre ambigua), ma una
tendenza artistica che chiunque si senta autorizzato a definire secondo I'etichetta che piu gli
aggrada e collocare nella corrente di pensiero che gli &€ pit consona, &€ ancora piu rara.

Ciod succede per la «nuova concezione artistica» e forse non completamente a torto Neopla-
stici, Costruttivisti, Dadaisti e Surrealisti, o chi comunque a queste cappelle € interessato, se
ne arrogano la paternita, ma certo con il pit grande torto di volerla capire solo parzialmente.

Or siccome le mezze verita sono peggio delle menzogne una chiarificazione si impone al fine
di ovviare le confusioni che sempre sono estremamente deleterie nel campo dell’arte.

Quando partendo da forme di oggetti reali (albero, cattedrale), con un processo di analisi che
a noi pare ingenuo, Mondrian arriva alle sue strutturazioni astratte, inizia un discorso che per
grandi tappe, attraverso Dada e Surrealismo, e malgrado alcune peculiarita di queste scuole,
giunge alla liberazione totale dell’arte da ogni ipoteca passata; quella dell’essere decorativa,
evocativa, del rappresentare.

Iniziando a considerare I'opera d’arte come oggetto autonomo a sé stante le nega implicita-
mente la funzione del rappresentare, e dichiarandola oggetto concreto invalida e rende ovvie
anche le tesi di coloro che pur a lui rifacendosi tendono a considerare il quadro o la scultura
zone di concretizzazione di idee preformulate.

Egli nega validita al vecchio concetto di «finzione artistica», e denuncia anzi le leggi di questa
finzione, dopo di che gioca a carte scoperte ed il gioco €& fine a se stesso.

Mondrian per questa sua posizione fu molto gratuitamente accusato di formalismo, ma anche
qualora non bastasse a rendere infondata questa accusa il fatto che egli ha creato un’estetica
sarebbe molto facile precisare che il Formalismo ¢ il frutto della mentalita aberrante di chi ser-
vendosi di mezzi atti a raggiungere fini proposti o latenti morbosamente si compiace del mez-
zo come tale; condizione che non si verifica nel caso di Mondrian per il quale il mezzo coincide
con il fine stesso, il giocare a carte scoperte con la affermazione della possibilita di giocare
a carte scoperte; ma si verifichera invece nello sbhandamento dei post-neoplastici, i quali non
avendo afferrato il significato di questa posizione continueranno in un gioco sprovvisto ormai
di ogni mordente, o, intuendo la vacuita di questo gioco per I'impossibilita di mantenerlo fine
a se stesso dopo lirripetibile affermazione di Mondrian, si adopereranno ad inventare o chie-
dere in prestito ad altre discipline dello spirito problematiche nuove onde legittimare 'uso di
mezzi di «ricerca» che nella migliore delle ipotesi risolveranno problemi che nulla hanno a che
vedere con I'arte, o piu spesso si verificheranno inadeguati anche a questo scopo (per quanto
interessanti, i problemi della topologia non ci daranno mai che un’informazione molto parziale
delle conquiste dello spirito, e, una volta posti, ci vuol altro che un quadro ad olio per risolverli;
e la Gestalt Theorie in fase creativa altro non potra creare che mostruosita estetizzanti perché
avulsa da ogni nozione di tempo); essi raggiungeranno, in questa masturbazione intellettuale,
il triste vaniloquio dei cantori di angosciose pseudo-realta: solo la tematica cambia.

Mondrian da percio I'avvio ad una dinamica dialettica il cui sviluppo, reso possibile dall'apporto
di esperienze anche contraddittorie, porta oggi all’affermazione delle possibilita di una forma
d’arte ridotta alla semplicita del suo linguaggio, e siccome in arte quelle che contano sono le
posizioni piu avanzate, alla sola possibile forma d’arte.




WCKYCCTBE. PacCMOTPUM CO3daHWe OObIYHbIX OGLEKTOB UMM KX WM306pa)keHuin B MPOCTPaHCTBE C
HEOObIYHLIMW COYETAHNAMU: ECINN C OHON CTOPOHbI 3TO NPeobpasoBaHne TPaAULIMOHHBIX SCTETUYECKNX
KaHOHOB, Korga co34aloTCs HOBbIE MAACTUYECKUE LIEHHOCTM, C OPYro CTOPOHBI, OTKPLIBAETCS HOBbIE
FOPU30HTbI MCCINEAOBaHNSA U CTaBUTCS HOBble MPoGreMbl; AeiCTBME (MOCTYMOK, XXECT) paspyLUueHus
KpucTanna npeaLwecTByeT U onepexaer xecT [Nonnoka.

ﬂBMN(eHMﬂ MbICITN faXe KaXyLlinecd orpaHM4YeHHbIMU BO BpEMEHU MOTYT ObITb nnoaopoaHbIMK B CMbICIe
coaepxxaHus. B HMX-MCTOYHMK pasBuTuA, C TeH}J,eHLI,VIeVI MX MNOCT-NPU3HAHHOCTU U OKOHYaTEeNbHOM
LLeHHOCTMW.

Cioppeanusm pasBuBaeTca npexae Bcero oT [laganama, NponuUTbiBasCb 3TUM OyxoM cBo6oAbl,
n3BreaeT Mofb3y OT CBOEi AYXOBHOM OTKPLITOCTWU, OT WCCNEeOoBaHWUI MCUXMKU M, HECMOTPS Ha ToO,
YTO He cosfaBanachb HOBas acTeTMdecKasi Teopus, Kotopas yxe Obina Gbl LLEHHON Kak Npuxof arnoxu
BospoxaeHus,, YTO B CIOpPPEeanicTMYeckoM M Oaxe B Tak HasbiBaeMOM abCTPakTHOM MCKyccTBe
caMo MPOCTPaHCTBO OCTaeTCsl TPexXMepHbIM. YTO MMeeT MpaBo Ha CyLEeCTBOBaHME MCUXMYECKOro
aBTOMaTU3Ma, U BO3BpaLlaeTcs K Aafausmy unu, no KpalHen mepe, NoATBEPXKAEHUS aBTOMATUYECKYO
MMEIOLLYIO BUI 3aKOHYEHHOTO AENCTBIS.

Kak Tonbko peluaetcs aTa npobrnema, uaylias u3 UCTopum pasBuTUsi UCKYCCTB, HO BHOBb BCTPEYEHHAs
C yrnybrieHHbIM WHTEPEeCOM, OCTaeTCsi CloppeanMCTUYECKUiA OMbIT B KMBOMWUCK, OrpaxaeHHbIN
NOEonorMyeckuMM U nMTepaTypHbIMU  HaaCTpokaMu, MO3UTUBHOE MpU3HaAHWE YENOBEYECKOrO
COCTOSIHUA M3HadanbHo. OOHako, Npu 3TOM, BCE Xe «MaTepusi» UCKYCCTBa YacTo OMMo3ULIMOHUPYET
npoTMB abCTpaKTHOro 1M YMCTOro Aormatuama nocnegosarenen Heonnactuumama:

Bonbc He AenaeT HUYero Apyroro, KpOMe Kak OTKpbIBaeT fOPOry MHOXECTBY MMUTATOPOB, K TOMY e He
MeHee TanaHTNMBbIX, YeM OH, €CINIM MOXHO FOBOPUTb O 3aKOHHOCTM POXXOEHWS Y>KacHOro BKyCa BCEro
naTanormyeckoro M matepuanbHO pasraraloLlerocsl, OnpeaeneHHoro Kak Jyeriopeyeckne ycrosus (y
doTpue no kpaiiHeit Mepe Gbina Gonee MsArkasi opmynupoBka), B To BpeMs kak [onmnok ucxoas us
CBOErO OMblTa MaparncuxonorMy yTBepXKaaeT Kak NnocrnegHuin 4oBog - U3NYEecKUin aBTOMaTUYECKUi
KECT.

Takum 06pa3om, NPUXoas K KECTOKOMY 3aKM4YeHU0 TPEBOXHOTO poMaHTW3Ma, OCBOGOXAasch OT
KOMMEKCoB MeTadu3nki, BO3BpallaeTca o006paTHO K WCKYCCTBY penpeseHTaTBHOMY Bblaensercs
nHTepnpeTaums cybbekTUBHbIX (heHOMEHOB, AOCTUIas uaeana B XWUBOMUCU KOHKpeTUkK. Y Momnnoka,
OeNCTBUTENbHO, NPOU3BEAEHME 3TO YXXe He 30Ha UccrneaoBaHui, HO 06BEKT COBCTBEHHOrO NopbiBa.
KOHKpETHOE WCKYCCTBO «CaMOBbLIPaXEHUs1» NPEACTaBNseT apryMeHT CBA3bIBAHUS OManeKkTUKu
MoHgpuaHa u Oagavnama, npepBaHHoro Croppeanu3amoM, KOTOpblid, 0aHaKo, Gbln ero HeoBXoaUMbIM
npeaucrioBrueM.

MoHapwaH oTKpbIN BO3MOXHOCTb, HO ee pa3BuTnem BbIno cyxaeHo 3aHaTbes [Jaganamy, Cioppeanvamy
n onnoKy: BO3MOXHOCTb 3TO TO UCKYCCTBO, B KOTOPOM CEMaHTM4ecKasi LLeHHOCTb BbIpPa3vUTENbHOMO
A3blka SABMSAETCH rapaHTuen NpPSMOMMHENHONO pasBUTMA B CaMOM MWCKyccTBe 4TOObl um3bexarb
BO3BpalLlEeHMs; M NpOTUBOPEYMBbLIE  MCCregoBaHus, Oonee nocrnegoBaTenbHble COCTaBMsOLIME
KynbTYPHOW AeNCTBUTENbHOCTM Hallero BpemeHn. IckyccTBo, HaxoasLleecst B NOCTOSAHHOM pasBuUTUM,
TpebytoLee ObICTPON peanusauun, cnocobHOHO co3aaBaTb GrnM3Kyr CBsI3b B MCKYCCTBE, OCHOBATEnNsi
LieHHOCTEW BHe rpaHuy, 6nusopykoro cybbeKkTuBn3ma; UCKYCCTBO, B KOTOPOM Npou3BedeHne TOYHOE U
CYLLIHOCTHOE SIBMSAETCA MCTOYHUKOM JYXOBHOIO 3aBOEBaHUS U HE CHUCXOAMT, MCHepnaB CBOK PYHKLNIO
MHCpOPMMPOBaHUS, 40 POGKOW NOMbITKM CYLLECTBOBaHWS B KAYeCTBE BEYHOW AekopaLmn.

MuTarowas Hac HeobGXxoOMMOCTb B uvaearne, Bblpaxarolascs B MNpeasiokeHUsX HOBbIX TeMaTwk,
3anpeLLaeT HaM Tak Ha3blBaeMble «CPeCTBa XyAOXXECTBEHHOIO A3bIKa»; He MHTEPECYSICh B BbIPAXEHUN
CyOBbEKTUBHbIX peakuuii hakToB UMK YyBCTB, HO MNP XXENaHUU HaLL pa3roBOP MOXET ObITb HENPEPbLIBHBIM
M BCEOBLEMIMIOLLMM, MWCKMIOYMM Te Bblpa3uTenbHble cpedcTBa (KOMMO3WUMIO WM LBET), KOTopble
[OCTaTOYHbI TOMbKO B OFPAHWYEHHOM CMbICE, METAahOPOM, N KOTOPbIE OTKPLIBAIOTCSI HE3ACMYXKEHHO,
Korga Aymaellb, YTO OHM COAEWCTBYIOT 13-3a MX MHOrooGpasusi HeKoeMy BbIGOPY, CTaBsi paj NOXHbIX
M He CyLUeCTBEHHbIX Npobrnem B pa3BUTUM UCKycCTBA.EAMHCTBEHHO BO3MOXHbLIM KOMMO3ULIMOHHBIM
KpUTEPUEM B HaLLMX Npou3BeeHusx Byaet He cogepxaluii B cebe Bbibopa pasHOPOAHbIX 3NEMEHTOB,
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Se € dubbia I'utilita di certi ritorni d’'interesse (le revisioni se pur utili possono essere limitate
al piano concettuale, il fatto creativo non avendo bisogno di alibi o di dimostrazioni) la stasi
prolungata su posizioni acquisite & senza dubbio sterile. Cosi mentre De Stijl scade nella gra-
fica fino a pretendere di estetizzare plasticamente formule matematiche, Dada si pone come
reazione violenta ad ogni accademismo formale affermando la legittimita in arte del gesto di
rivolta intellettuale.

L’atto di proporre oggetti usuali o loro immagini in uno spazio o con accostamenti inusuali se
da un lato & tale da rivoluzionare i canoni delle estetiche tradizionali, creando nuovi valori pla-
stici, dall’altro apre nuovi orizzonti di indagine e fonda problematiche nuove; e I'atto di rompere
un cristallo prelude e precorre il gesto di Pollock.

Movimenti di pensiero anche apparentemente limitati nel tempo possono essere fecondi al
punto da contenere nel loro messaggio il germe di sviluppi tendenti al loro postumo riconosci-
mento e definitiva valorizzazione.

Il Surrealismo prende le mosse da Dada nutrendosi della sua sete di liberta, si avvale della
sua apertura metafisica, della sua scoperta di zone d’indagine psichica, e pur non creando
un’estetica che gia non fosse (i valori plastici nella pittura surrealistica sono gli stessi del ri-
nascimento anche qualora si voglia considerare quella cosiddetta astratta, lo spazio rimane
tridimensionale) afferma per una necessita tecnica la validita dell’automatismo psichico, e
torna a Dada o per lo meno ne avvalora il lato automatico del gesto finito.

Esaurita la sua problematica peculiare, del resto latente in tutto lo sviluppo della storia dell’ar-
te, ma ripresa con spirito di particolare approfondimento, rimane nell’esperienza surrealista in
pittura decantata dalle sovrastrutture ideologiche e letterarie, la positiva accettazione di una
condizione umana aprioristicamente definibile ma pur sempre materia d’arte, e dei frutti e delle
conseguenze spesso inaccettabili di questa posizione, contro I'astratto e sterile dogmatismo
degli epigoni neoplastici: Wols non fa altro che aprire la strada ad una pletora di imitatori
peraltro non meno validi di lui, se pur si puo parlare di validita a proposito di una moda sorta
dal gusto macabro per cid che di patologico e materialmente fatiscente vi pud essere proprio
nellumana condizione (riconosciamo almeno a Fautrier una piu raffinata eleganza) mentre
Pollock nel furore lucido del suo dramma trae la giusta sintesi dallo sviluppo di quest’espe-
rienza ed uscendo dalle pastoie di metapsichiche elucubrazioni afferma come ultima ratio il
gesto fisico automatico.

Arriva cosi alla parossistica, quasi truculenta conclusione di un esagitato romanticismo, e gio-
cando lo ultimo atto di un rituale di liberazione da complessi metafisici, chiude verso ritorni ad
un’arte di rappresentazione o d’interpretazione di fenomeni soggettivi raggiungendo I'ideale di
una pittura concreta. In Pollock infatti 'opera non € piu la zona d’'indagine ma I'oggetto stesso
del suo rovello. Il concretismo gestuale rappresenta I'argomento di concatenazione del discor-
so dialettico con Mondrian e Dada interrotto dal Surrealismo che perd ne fu la preparazione,
la premessa necessaria.

Mondrian fa balenare una possibilita, occorreranno Dada, Surrealismo, Pollock per poterla
sviluppare: la possibilita &€ quella di un’arte in cui il valore semantico del linguaggio sia garan-
zia di uno sviluppo rettilineo dell’arte stessa ad ovviare i ritorni; e le ricerche contraddittorie, e
di una piu coerente adesione alla realta culturale del nostro tempo; un’arte continuamente in
atto ma potenziale al punto che il suo consumo sia rapido e costante ed immediato ed in grado
di creare dialoghi al di fuori del monologo intimista, di fondare valori oltre i limiti del miope sog-
gettivismo; un’arte in cui 'opera precisa ed essenziale sia il germe della conquista spirituale e
non indulga esaurita la sua funzione di informare, a velleita di perenne decorativa esistenza.
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N SICHOCTb, KOTOpasi onpenensieT KoOHeYHOe NPOCTPAHCTBO, MOMy4aT BHUMaHMWE, HeonpaBaaHHO NvLas
BO3MOXHOCTM Kakoro-nubo pganbHenwero passutusi, He rpadmyeckoro, a Tonbko MeTadopmyecKkoro
n3MeHeHuss GopM B OOHOM W TOM € OrpaHMYEHHOM MPOCTPaHCTBE, BbIOOP, KOTOPLIN K TOMY e He
rOBOPUT HW O YeM ApYroM, Kak O TLecrnaBuu U YOOBMETBOPEHMU TeX, KTO ero caenan. HO TOMbKO
NMOHWMaHNE 3reMEHTapHON CYLLHOCTW, NUHWK, pUTMa, NOBTOpsoLEerocd 6eCKOHEYHO, MOHOXPOMHOM
NMOBEPXHOCTU, - HEoOXoauMO Afis Toro, YToObl OaTb MPOM3BEAEHWUSIM WMCKYCCTBA Te Xe 3HAYeHus
OECKOHEYHOCTU, U U3MEHEHME BPEMEHU, €OMHCTBEHHOIO MOCTMXKUMOIO M3MEPEHUs U OnpaBOaHUS
Hallen AyXOBHON HEOOXOANMOCTMU.
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Il bisogno di assoluto che ci anima, nel proporci nuove tematiche, ci vieta i mezzi considerati
propri al linguaggio pittorico; non avendo interesse ad esprimere soggettive reazioni a fatti o
sentimenti ma volendo il nostro discorso essere continuo e totale escludiamo quei mezzi del
linguaggio (composizione e colore) che sono sufficienti solo al discorso limitato, alla metafora
e alla parabola, e che si rivelano gratuiti allorché si consideri che sollecitando per la loro mul-
tiformita una scelta, pongono una problematica spuria e non essenziale allo sviluppo dell’arte.

Il solo criterio compositivo possibile nelle nostre opere sara quello non implicante una scelta
di elementi eterogenei, e finiti che posti in uno spazio finito istantaneamente determinano I'e-
laborato al punto da togliergli irrimediabilmente la possibilita di qualsiasi ulteriore sviluppo che
non sia sul piano prettamente grafico o solo metaforicamente spirituale dell’evoluzione delle
forme nello stesso limitato spazio, scelta che di altro non testimonia se non della vanita di chi
per averla fatta se ne compiace; ma il solo che attraverso il possesso di un’entita elementare,
linea, ritmo, indefinitamente ripetibile, superficie monocroma sia necessario per dare alle ope-
re stesse concretezza di infinito, e possa subire la coniugazione del tempo, sola dimensione
concepibile, metro e giustificazione della nostra esigenza spirituale.




1968 - Nanda Vigo ed Enrico Castellani all'inaugurazione della casa di Gio Ponti e 1970 - Enrico Castellani
Nanda Vigo per Giobatta Meneguzzo, Malo - foto Enrico Cattaneo Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Roma - foto Ugo Mulas

1968 - HaHaa Buro u SHpuko KacTeAAaHU Ha BepHUCaXe AoMa AXO MOHTHU u 1970 - SHpuko KacTeAAaHu
HaHabl Buro aas Axo6aTtta MeHeryuuo, Malo - doTo SHpuko KatTtaHeo Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Roma - Pum - cpoTo ¥Yro Myaac
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SHPUKO KACTEINTAHU (ENRICO CASTELLANI)
Poouncsa B 1930 r. B Kactenbmacca/PoBuro, xuBeT n pabotaet B MunaHe n YenneHo/Butep6o.

OHpuko KactennaHu 3akaHumMBaeT cpegHioto wkony B HoBape n Munaxe, a B 1952 rogy nepeesxaet B
Bproccenb ans y4ebbl B Koponesckon Akagemum Mickyccte (Académie Royale des Beaux-Arts), B 1956
rogy 3awuiwiaet gunnom no apxutektype B I'Ecole Nationale Supérieure de la Cambre. B Tom xe rogy
Bo3Bpallaetca B MunaH n B 1959 BmecTte ¢ Nbepo MaHasoHu (Piero Manzoni) oTkpbiBaeT ranepeto
Azimut v xXypHan Azimuth, Bxoas B XyOoXeCTBeHHyo cpeay Jlombapamm kak ¢ TEOPETUYECKUMU, TaK U
opraHu3satopcknumm HososBeaeHusMmu. B 1959 rogy KactennaHu cospaet cBoto nepsyto «PenbedHyto
nosepxHocTb» (Superficie a rilievo), HaunHas NO3TUYECKM UMKN paboT, npuobpeTalowmx 0cobbIn
CTUINb, ONpeaeneHHbIN KPUTUKOM MCKYCCTBA Kak «pasHsieecs nosTtopeHue» (ripetizione differente). C
3TOr0 MOMEHTa TBOPYECKME MOUCKM XYOOXKHUKA KOHLEHTPUPYHOTCA Ha pasBUTUM «BbIMyKO-BOrHYTONY
xuBonuck (estroflessione), oH cTpemMuTcst paspywuTb TPagULMOHHYK [ABYXMEPHOCTb KapTWHbl U
NnpeBpaTUTb €e B NPOCTPAHCTBEHHbLIA OOBLEKT, UCMOMb3Yysi UrPy BbIMYKIbIX U BOTHYTbIX NMOBEPXHOCTEN.
OpHako B nmocriegoBaTenbHOM TBOPYECTBE XYA0XKHUKA BCTPEYAIOTCS U Takme Npov3BeAEeHNst UCKYCCTBa,
KOTOpbIe OTAANATCA OT penbedHbIX NOBEPXHOCTEN, COCpeaoTadmMBasiCh Ha BNN3KNX XyAOKHUKY TeMax
BPEMEHU, PUTMa U NPOCTPAHCTBA.

XKusonucb BHpuko KactennaHu, OCHOBOW KOTOPOW SIBMSIETCS CBETOTEHb Kak TaKOBasi, HE HYXXOaeTcs
HW B LUBETE, HW B JIMHWM KaK KMHOYEBbIX WHCTPYMEHTaxX TBOPYECKOW 3KCMPeccuu, Kotopasi, B CBOH
ouepeab, POXAAETCs NyTEM 3KCNEPUMEHTUPOBAHNSA OM3NYECKON NPUPOALI UCNOMNBb3YEMOTO XyAOXKHUKOM
maTtepuana. B pgaHHOM criyyae UeHTpanbHblM MOMEHTOM MPOU3BEAEHWUS WCKYCCTBa CTaAHOBUTCS
B3aVMOAENCTBME MEXAY MOANULIMPOBAHHBIM MaTepUanom NpoCTPaHCTBa KapTUHbI U 3pUTENeMm.

B 1967 ropgy KactennaHnu cosnaet «benyto cpeay» unun «benyto atmocdepy» (Ambiente bianco) ans
BbicTaBku «[1pocTpaHCTBO kapTuHbI» (Lo spazio dellimmagine) B Palazzo Trinci B ®onuHbo; B 1968
rogy no criyyaro «Teatpa 3KCnosuuminy» B pumMmckoi ranepee «La Tartaruga» oH npeactaenser nybnuke
«CTteHy Bpemenu» (Il muro del tempo); B 1969 rogy mactep co3paet «[laptutypy» (Spartito) u B 1970 —
«O6enuck» (Obelisco).

XyOoXHWK yyacTByeT B BeHeumaHckon brueHHane B 1964, 1966 (B nepcoHanbHoMm 3ane), 1984 n 8 2003
rr. B 1965 oH BXoguT B cOCTaB B KOMNMEKTUBHOM BbicTaBku « The Resonsive Eye» B Hbto-nopkckom MoMA
n B VIl BueHnane CaH Maono; B 1970 rogy — B konnekTuBHoM akcnosunuun «Vitalita del negativo nell’arte
italiana» nop kypatopctBom Akunne bonuto Onumea (Achille Bonito Oliva) B pumckom Palazzo delle
Esposizioni. B 1981 rogy KactannaHnu yyacteyeT B BbicTaBke «ldentité Italien. L'art en Italie depuis 1959»
nog kypatopcteom [xepmaHa YenaHta (Germano Celant,) B napmxckom LieHtpe >Kopxa MNomnuay. B
1983 rogy xyooxHuk B MunaHckom Palazzo Reale Ha BbicTaBke «[1porpammupoBaHHOE 1 KUHETUYeCKoe
uckycctso 1953/1963» (Arte Programmata e cinetica 1953-63); B 1964 macTep npurnawieH Ha
akcnosuumio «The italian metamorhosis» B Hbto-nopkckom Salomon R. Guggenheim Museum.

/13 BbICTaBOK NOCNEAHMX NET BaXXHbIMW SBMAIOTCS NEpCOHanbHas 3KCno3nums B MunaHckom ranepee Lia
Rumma B 1999 u B ranepee Fumagalli B Bepramo B 1997 B 2001 rr. B 2001 rogy xygoXHuka npurnawuatot
Ha KomnnekTuBHytlo akcnosuumio «Materia/Niente» nog kypatopctBom Jlykn Maccumo Bapbepo (Luca
Massimo Barbero) B BeHeuuaHckom Fondazione Bevilacqua La Masa di Venezia n «Belvedere italiano
— Linee di tendenza nell’arte contemporanea 1945/2001» noa kypatopctBom Akunne BoHuto Onuea
B Bapwasckom Centre for Contemporary Art. BaxHasi aHTonornyeckas BbiCTaBka nof, KypaTtopcTBOM
[xepmaHo YenaHTta npowwna B munaHckoM Fondazione Prada B 2001 roay u B kembpuaxckom Kettle’s Yard
B 2002 rogy. B 2004 xyaoxHUK akcnoHupyetcs B napwxckon Galerie di Meo, a 8 2005 rogy B MOCKOBCKOM
My3aee U3o6pasmTenbHbix MckyccTB um. A.C. MNylkMHa NpoxXoauT BbiCTaBKa Nod KypatopcTBom BpyHo
Kopa (Bruno Cora). B 2009 rogy B noHgoHckou ranepee Haunch of Venison nponsseanenns Kactannaxu
3KCMoHUpytoTCa B Ananore ¢ pabotamu aHa ®nasuHa (Dan Flavin), JoHanbaa Dxkapaa (Donald Judd)
e lNoHTepa Okkepa (Gunter Uecker).

13 okTa6ps 2010 roga OHpmKo KactennaHu nonyyaet camoe BbICOKOE MeXAyHapoAHOe BO3HarpaxaeHue
B uckycctee — Mmneparopckyto Npemuio 3a xmsonuck NpuHua Xutauum, noyetHoro yrneHa Japan Art
Association.

ENRICO CASTELLANI
Nato nel 1930 a Castelmassa (Rovigo), vive e lavora tra Milano a Celleno (Viterbo).

Enrico Castellani compie gli studi medi a Novara e a Milano e nel 1952 si trasferisce a Bruxelles,
dove studia pittura all’Académie Royale des Beaux-Arts e dove nel 1956 consegue la laurea in
architettura presso I'Ecole Nationale Supérieure des Arts Visuels de la Cambre. Nello stesso
anno torna a Milano e nel 1959 con Piero Manzoni fonda larivista «Azimuth» e la Galleria Azimut,
esordendo nell’ambiente artistico lombardo con un impegno non solo teorico ma anche orga-
nizzativo. E nel 1959 che Castellani realizza la sua prima Superficie a rilievo, dando vita a una
poetica che sara la sua cifra stilistica costante e rigorosa e definendo cid che la critica ha
chiamato «ripetizione differente». Da allora il suo procedere continua a svilupparsi nell’ambito
dell’estroflessione, ma nella sua compatta e coerente produzione troviamo alcune opere che
si discostano nettamente dalle superfici a rilievo, rivelando molto su temi cari a Castellani quali
il tempo, il ritmo e lo spazio.

La pittura di Enrico Castellani, che ha come suo tema principale quello della luce e del’'ombra,
non ha bisogno né del colore, né delle linee come gli strumenti chiave dell’espressione, ma il
medium formale della sua arte diventa la natura fisica del materiale. L’interazione tra il mate-
riale trasformato e lo spettatore € di cruciale importanza.

Nel 1967 realizza Ambiente bianco per la mostra Lo spazio dellimmagine, a Palazzo Trinci,
a Foligno; nel 1968, in occasione de Il teatro delle mostre, alla galleria La Tartaruga di Roma,
viene presentato /I muro del tempo; nel 1969 realizza Spatrtito e nel 1970 Obelisco. Dal suo
esordio sino a oggi si susseguono una serie di importanti esposizioni in spazi pubblici e privati.

Partecipa alla Biennale di Venezia nel 1964, nel 1966 (con una sala personale), nel 1984 e
nel 2003. Nel 1965 partecipa alla collettiva The Responsive Eye al MoMA di New York e alla
VIII Biennale di San Paolo in Brasile. Nel 1970 prende parte alla collettiva Vitalita del Negativo
nell’arte italiana, a cura di Achille Bonito Oliva, al Palazzo delle Esposizioni di Roma. Nel 1981
partecipa a Identité italienne. L’art en Italie depuis 1959, a cura di Germano Celant, al Centre
Pompidou di Parigi. Nel 1983 & a Palazzo Reale di Milano per la mostra Arte Programmata
e cinetica 1953-63; nel 1994 ¢ invitato alla mostra The ltalian Metamorphosis al Solomon R.
Guggenheim Museum di New York.

Tra le mostre piu recenti ricordiamo la personale alla Galleria Lia Rumma di Milano nel 1999 e
quelle alla Galleria Fumagalli di Bergamo nel 1997 e nel 2001. Nel 2001 €& invitato alla collet-
tiva Materia/Niente, curata da Luca Massimo Barbero, alla Fondazione Bevilacqua La Masa
di Venezia, e a Belvedere italiano — Linee di tendenza nell’arte contemporanea 1945/2001,
curata da Achille Bonito Oliva, al Centre for Contemporary Art di Varsavia. Un’importante mo-
stra antologica curata da Germano Celant & stata allestita alla Fondazione Prada di Milano nel
2001 e a Kettle’s Yard a Cambridge nel 2002. Nel 2004 espone a Parigi alla Galerie Di Meo e
nel 2005 al Museo Puskin delle Belle Arti, a Mosca, viene allestita una sua mostra curata da
Bruno Cora. Nel 2009 nella sede di Londra della galleria Haunch of Venison le opere di Ca-
stellani vengono esposte in dialogo con quelle di Dan Flavin, Donald Judd e Gunther Uecker.

Il 13 ottobre 2010 Enrico Castellani riceve dal principe Hitachi, Patrono Onorario della Japan
Art Association, il Praemium Imperiale per la pittura, il piu alto riconoscimento artistico a livello
internazionale.
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17.02.1962 - Gruppo T - oggetti miriorama - Studio N, Padova 07.08.1964 - Mikro - Nul=Zero - Galerie Delta, Rotterdam
17.02.1962 - Ipynna «T» - o6bekTbl Mupropama - Ctyams H, Naays 07.08.1964 - Mikro - Nul=Zero - Galerie Delta, PotTtepaam
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lumiére et mouvement
luce e movimento

light and movement
kinetische kunst

nove tendencije 2

01.08.1963 - Nove tendencije 2 - Galerie Suvremene Umjetnosti, Zagabria 03.07.1965 - Licht und Bewegung - Kunsthalle, Berna
01.08.1963 - HoBble TeHaeHUMK 2 - Galerie Suvremene Umjetnosti, 3arpe6 03.07.1965 - Licht und Bewegung - Kiinsthalle, BepH
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Miriorama 4

attivita del Gruppo T

mostra personale di GIANNI COLOMBO
Milano - Galleria Pater / 9 febbraio 1960

Penso che solo nella variazione un oggetto mostri il suo aspetto e ponga in evidenza |l
suo carattere uscendo dall’'uniformita dello spazio da cui & circondato, infatti attraverso la
componente temporale noi facciamo esperienza della realta; la stessa inafferrabilita del
susseguirsi delle fasi di un fenomeno € parte costitutiva della realta che non & possibile
esprimere nella sua pienezza in simboli formali statici.

Sintomatico di cio & che spontaneamente le facolta ricettive dell’occhio sono attratte verso cio
che & in movimento.

Per pigrizia mentale molti chiedono all’artista la fabbricazione di oggetti fermi: cosi per anni gli
ambienti si sono riempiti di tavole e manichini la cui opacita e inerzia ci precludono ormai di
sentire i valori di divenire che in essi sono solidificati sotto forma di simboli.

Da tempo ho cominciato a stabilire sul piano del «quadro-oggetto» dei dislivelli, in modo che
I'occhio dello spettatore, scorrendo sulla superficie, fosse costretto a salire e scendere da
spessori, ad entrare e uscire da cavita indagando gli aspetti che la luce in naturale variazione
determinava nel quadro.

Solo nei quadri che ora espongo un autentico variare si attua contemporaneamente a
quello dell’occhio (e dellumore) dell’osservatore. Do oggi ai miei quadri delle possibilita
che si attueranno solo nella velocita in un ordine di successione imprevedibile cosi il tubarsi
dell'uniformita di queste superfici potra rappresentare un vero e proprio sorprendente dramma.

Gianni Colombo

Mwupuopama 4

OeatensHocTb pynnbl «T»

MepcoHanbHas BeicTaBka [PKAHHW KOJTOMBO (GIANNI COLOMBO)
MwunaH - Nanepes Pater / 6 cheBpans 1960

Oymato, Tonbko B CBOeM MHOroobpasum oOGbekT OeMOHCTpMpyeT COOCTBEHHBIA XapakTep,
BbIXOAA 33 paMKM OKpYXaloLlero ero npoCcTpaHCTBA, Kak M Mbl OLyLlaeM peanibHOCTb
NMOCPEACTBOM BPEMEHHOW KOMMOHEHThI, Ta Xe HEeyrnoBMMOCTb CNnefoBaHWA OAHa 3a Apyrov
YacTuL SBMEHUS — 9TO KOHCTPYKTMBHAS YacTb peanbHOCTU, KOTOPY HEBO3MOXHO nepeaatb
B NOSIHOTE CBOEeN nyTeM hopMarnbHbIX CTaTUYHBIX CMMBOJOB.

OTctoga nokasaTenbHbIM ABASETCA TO, YTO NepLenTvBHbIE CBOMCTBA Nasa HanpasfeHbl Ha
YTO-TO HaxogsLeecs B ABUXKEHWUN.

M3-3a MEeHTanbLHON NEeHN MHOMME XOTAT OT XyAOXKHUKa NPOM3BOACTBa HEABMXMMbIX OO LEKTOB:
MMEHHO TakMM 0B6pasoMm rofbl U rofbl NPOCTPaHCTBa 3anofHANMCL CBETOHENPOHULIAEMbIM U
WHEPTHbIMW KapTVHaMW, He MO3BOMSOWMMW OWYLLATh LEHHOCTb COBCTBEHHOIO OBMKEHUS,
3aCTbIBLUMMU MO 3aBECOV CUMBOSIOB.

BoT yxxe HekoTopoe Bpems S 3aHMMaloCb cTabunu3aumen HOBbIX YPOBHEW KOMMYHUKaLMK
«KapTUHa-o6bEKT» B TOM CMbICME, YTO a3 3putens, npoberas No NOBEPXHOCTW KapTWHBbI,
BblHYXAeH Obin 6bl NOgHMMATbLCA W ChycKaTbCs MO 3TOW MOBEPXHOCTU, BXOAUTb BHYTPb
NMPOCTPaHCTBa M BbLIXOAUTb 3a €ro npeaensl, uccnegysa Takum obpa3oMm, Kak CBET B €ro
HaTypanbHOM MHoOroobpasun obycnaenusaeT camy KapTUHY.

TonbKo B Tex KapTUHax, KOTOPble A BbICTABMAID Ha 3TOW 3KCMO3ULUW, Takoe ayTEeHTUYHOE
MHOroo6pasune npovMcxoauT OQHOBPEMEHHO U B 3pUTENbLCKOM Masy (M B ero HacTpoeHun). C
CerogHsLLIHero AHS 5 Aal0 MOMM KapTUHaM Takue CBOMCTBA, KOTOPbIE aKTyanusnpytoTcs TONbKO
B ABWXEHUWN HenpeaBnaeHHOro nopsaka, Takum obpasom, YTO NpoTeKaHe B paBHOMEPHOCTU
3TUX MOBEPXHOCTEN CMOXET NPeACcTaBUTb NOASIMHHYIO UCKIIOYMTENBbHYIO Apamy.

xaHHn Konomb6o
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1967 - Spazio Elastico, elastici fluorescenti, motori elettrici, lampada di wood,4x4x4 m,
esposto alla Neue Galerie am Landesmuseum Johanneum, Graz

(courtesy Archivio Gianni Colombo)

SPAZIO ELASTICO
PROGETTI 1964/67

Contenitore cublico praticabile all'in-
terno ripartito in volumi di spazio vir-
tualmente circoscritti da fili tesi di
materiale elastico, trattatl con colore
fluorescente ed illuminati da lampa-
de a luce ultra-violetta, in questa
struttura avvengono, per azione di
quattro elettro-motori, delle tensioni a
sviluppo orizzontale e verticale e a
carattere ritmico che la deformano
discontinuamente secondo una com-
binatorica progressiva.

| volumi di spazio hanno forma cubica
e sono fra loro uguali per una coeren-
te iscrizione nella forma dell'ambien-
te che 1i contiene, il visitatore pud
depassare dall'uno all’altro ed all'in-
terno di ognuno & possibile osservare
quelli adiacenti.

ELASTIC SPACE
DESIGN 1964/67

A walk-in cube divided into spacial vo-
lumes by elastic cords under ten-
sion that have been treated with
fluorescent paint, the cords are lit
with ultra-violet light and subjected
to rhythmic horizontal and vertical
tensions by four electric motors that
deform and change the configuration
of the spaces according to predeter-
mined rhythmic variations in the mo-
tors themselves.

The spacial volumes are initially cu-
bic and equal in form, thus haermo-
nizing with the shape of the total
space. The visitor can move from
one cube to another, and from within
each cube, the other cubes can be
observed.

1967 - Spazio Elastico, dpAOypeCLLeHTHbIN SAACTUK, SIAEKTPO-MOTOPbI, AAMMNOYKA
wood, 4x4x4 m, Ha BbicTaBke B Neue Galerie am Landesmuseum Johanneum, Fpau,

(c paspeweHus Apxua AXXaHnn Koaom60)
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1966 - Paolo Scheggi, Giancarlo Calza, Grazia Varisco e Gianni Colombo 1970 - Gianni Colombo
Nuove Tendenze, Galleria del Naviglio, Milano Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Roma - foto Ugo Mulas

1966 - Naoao Ckeaxu, AxaHkapAao Kaabua, Npaums Banucko AXaHHM Koaom6o 1970 - AxxaHHu Koanom6o
Hosble TeHaeHuuu, Galleria del Naviglio, MuaaH Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Roma - cooTo Yro Myaac
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IXKAHHU KOINMOMBO (GIANNI COLOMBO)
Poguncsa B 1937 rogy B Munane. Ymep B 1993 rogy B Menbuo.

xaHHM Konom6o ¢ paHHero Bo3pacta MHTepecyeTcs MCKYCCTBOM. [epBble OnbIThbl paboThbl C KMBOMMUCHIO,
CKyNbNTYpPOW 1 KepamuKkol 6binv caenaHbl XyAOXKHUKOM yxe B cepeanHe 50X Ir.

CcopmrpoBaBLLUCE B 3MOXYy 3KOHOMUYECKOro pocta MTtanumm B TBOpYECKOW MUNAHCKOW cpefe, B TO
BPEMSI O4EHb aKTUBHOM, MECTO BCTPEYM C MEXAYHapPO4HOW XyA0XXeCTBEHHOW apeHon, [xaHHu Konombo
NHTepecyeTcs 1 u3dyyaet cloppeanuam Makca OpHcTa u noatndeckui mup MNona Knee. C 1956 no 1959
rr. Konom6o yuntcst B MunaHckowm akagemum nckyccts (Accademia di Belle Arti di Brera), B koTopol cpeau
npo4mx nocewaet kypcbl Akune ®yHu (Achille Funi) u NMomneo Boppa (Pompeo Borra). lemoHcTpupyet
WHTEPEC K XYOOXECTBEHHOMY 9KCMEePMMEHTMPOBAHUIO KaKk MaTtepuarnoBs, Tak 1 cnocoboB TBOPYECKON
aKcnpeccumn, OT Kepamuku A0 rpaduvkn, OT Npou3BeAeHUA-MaTepuanbHbiXx OObEeKTOB A0 COo3[aHus
«MPOCTPAHCTBY» / «OKPYXXEHWUI» C MPSIMbIM y4acTUEM 3pUTENSI.

B 1959 rogy B mwunaHckon ranepee Azimut Konombo 3KCMOHMPYET cepuio Npou3BeOEHUUA K3
nonumaTtepuanoB M MOHOXPOMHbIE penbedbl, U3 Yero o4eBUAEH MHTEPEC XyAOXHWKa K TBOPYECKON
npakTuke Jlyyo ®oHTaHa (Lucio Fontana). B roabl 06y4eHuss Konom6o conuxaetcs ¢ [JaBuae bopnanu
(Davide Boriani) u MNabpuane [Oasekku (Gabriele Devecchi), pabotas B MunaHcko mMacTepckon u
opraHusys ¢ HuMmmn B 1959 roay, Bmecte ¢ [xosaHHn AHyeckn (Giovanni Anceschi) u pauuen Bapucko
(Grazia Varisco), Mpynny «T».

B ocHoBe TBOpuyecTtBa [xaHHu Konombo — npocTpaHCTBO, 3anonHeHHoe artmocdepon; Bpems
MOHMMaeMoe KaK ABWXEeHWe, MPOrpecc; 3puTenbCckoe WU3yMreHWe — BCE 3TU 3reMeHTbl OTYETNMBO
BUAHbI YK€ Ha NepBou BbiCTaBke [pynnbl «T» B cTeHax MunaHckow ranepen Pater B 1960 rogy. Ons
[xanHn Konombo nponssegeHne NCKyccTBa He OrpaHUYMBaETCs NCKIMOYUTENBHO COBCTBEHHBIM MUPOM,
HO BXOAMT B 3pUTefbCKOe NPOCTPaHCTBO, B3aNMOAENCTBYET CO 3pUTENEM, KOTOPbIN nepecTaeT OblTb
NaccuBHbLIM Y4aCTHMKOM TBOPYECKOro Mpouecca, HO rMaBHbIM SENCTBYOLMM NIULOM 3TOW HOBOW rpaHu
NCKYCCTBa.

Ona BbictaBkn Miriorama 4 — nepcoHanbHon ans [xaHHu Konmom0o u npoucxogsiuien B TOM e
ranepee Pater — BnepBble 3puTento npeacrtaeneHbl «HensmeHsiemble penbedbl» (Rilievi immutabili)
n «M3meHstoLwmeca nosepxHocTu» (Superfici in variazione), nepsble NPOU3BEAEHUS KMHETUYECKOro
uckycctea Konom60, HOBaTOpCTBO KOTOPbIX 3aKM4anock B HENOCPEACTBEHHOM y4acTuM 3pUTENS B NX
«aKkTuBaummn».

C ppyrmmu yyactHukamum Ipynnel « T», HO MHAMBKMAYanbHo, xaHHn Konombo yyacTByeT B NepeaBUKHOM
BbicTaBke «[lporpammupoBaHHOe uckyccTBo» (Arte Programmata), opraHu3oBaHHas no mngee bpyHo
MyHapw B marasuHax Olivetti Munana, Pruma, BeHeuun v B ByayLuem Takke n B HECKOMbKNX €BPOMENCKNX
LeHTpax, cpeau KoTopblx JIoHAOH, ¢ 1962 no 1965, n B 1963 rogy XyAOXKHWUK y4acTByeT B (hOpMUPOBAHUU
mMexayHapoaHoro asmxeHus «Hosas TeHaeHums» (Nouvelle Tendence).

Mocne nocnegHen BbicTaBku [pynnbl «T» 1964 ropa, Miriorama 14, Konom6o HanpaBnsieT cBou
TBOPYECKME MCCMEAOBaHUSI Ha OKpyKarollee NPOCTPaHCTBO, B €ro B3avMOAEWCTBMM CO 3puUTEneM.
Ero nepBoe «obuTaemoe NpocTpaHCTBO» NoA Ha3BaHneMm «Obutaemasa KMHO-BM3yarnbHas CTPYKTypa»
(Strutturazione cinevisuale abitabile) npegctasneHo 3puTento B 1965 rogy Ha napuXcKon aKCno3numm
Nouvelle Tendence B Musée des Arts Arts décoratifs. 1967 — rog BceobLIero npu3HaHua, B paMkax
HaLMOHANbHOMO UTaNbSHCKOrO U €BPOMNENCKOro MUpa MCKYCCTBA, «MPOCTPAHCTB»/«OKPYXXEeHU». B aTOT
rof NPoxoanT BaXHble BbicTaBku B 'pa3 1 onmHbO.

B TeueHne 70x rr. Konombo npopormkaeT uccrnegoBaTh UM M3ydaTb NpocTpaHcTBo. B 1975 rogy cospaet
npousseneHne Bariestese, B KOTOPOM [MaBHYI0 POfb UrParoT CTyneHn n aedopMmnpoBaHHbIe NOporu, -
TaknMm o6pa3om XyLOXHUK BbI3bIBAET KapAWHarbHbleE U3MEHEHUS MPOCTPAHCTBA C LEeNbl0 HapyLLUEeHUs!
naccusHon nepuenummn nbo MecTHOCTU, Byab TO 4OM, My3€el UK ranepesi.

B TeueHme cBoel TBOpYECKOM Kapbepbl kaHHK KornoM6o nonyymnn MHOXECTBO NPeMUI, cpeamn KOoTopbIX
1964 ropa, emy u ero 6pary [xo, 3onotas Meganb 3a Av3anH Ha MUIAHCKOW 3a NPOEeKT AKPUIoBOW
namnbl (1962). B 1968 OxaHHn Konomb6o BbiurpeiBaeT XXXVI BeHeumaHckyto bueHHane, npegcrasvs
«3dnacTuyHoe npocTpaHcTBO» (Spazio Elastico), BO3BMOXHO camas U3BECTHOE NPon3BeaeHe MaacTpo,
3aHOBO XapakTepuayemasi NpuBredeHneM 3puTersi, ero COTBOPHECTBOM.
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GIANNI COLOMBO
Nato a Milano nel 1937, morto nel 1993 a Melzo.

Gianni Colombo si avvicina presto all’arte. Alla meta degli anni '50 risalgono infatti i primi lavori
di pittura, scultura e ceramica.

Formatosi negli anni della rinascita economica italiana e in un ambiente artistico, quello mila-
nese, all’epoca estremamente vivace, ricco di confronti con gli esempi internazionali, si inte-
ressa al Surrealismo di Max Ernst e al mondo poetico di Paul Klee. Dal 1956 al 1959, Colombo
studia all’Accademia di Belle Arti di Brera, dove frequenta, tra gli altri, i corsi di Achille Funi e
Pompeo Borra. Da subito Gianni Colombo mostra grande attenzione per la sperimentazione
di materiali e linguaggi, dalla ceramica alla grafica, dalle opere materiche alla creazione di
multipli e, soprattutto, di «xambienti» praticabili dagli spettatori.

Nel 1959, nei locali della galleria Azimut di Milano, espone una serie di opere polimateriche e
rilievi monocromi in cui € evidente il suo interesse per I'esempio di Lucio Fontana. Negli anni
di Brera si avvicina anche a Davide Boriani e Gabriele Devecchi, lavorando assieme a loro
in uno studio a Milano e con i quali nel 1959 fondera, insieme a Giovanni Anceschi e Grazia
Varisco, il Gruppo T.

Lo spazio invaso dall’ambiente, il tempo inteso come movimento, progresso, e lo stupore
dello spettatore sono gli elementi caratteristici dell’'opera di Colombo, elementi che si possono
individuare gia in occasione della prima mostra del Gruppo T, allestita presso la Galleria Pater
di Milano nel 1960. Per Gianni Colombo I'opera non costituisce piu un mondo a sé, ma entra
nello spazio dello spettatore, interagendo con lui, non piu osservatore passivo ma attore pro-
tagonista di questa nuova frontiera dell’arte.

In occasione della mostra Miriorama 4, personale di Gianni Colombo, allestita sempre presso
la Galleria Pater, vengono presentati per la prima volta al pubblico i Rilievi immutabili e le
Superfici in variazione, le prime opere cinetiche, la cui novita & rappresentata dall’intervento
diretto dello spettatore per essere attivate.

Con gli altri componenti del Gruppo T partecipa, a titolo individuale, all'organizzazione dell’e-
sposizione itinerante Arte Programmata, ideata da Bruno Munari e presentata nei negozi
dell'Olivetti di Milano, Roma, Venezia e, successivamente, anche in alcune localita europee
tra cui Londra, dal 1962 al 1965 e, nel 1963, all’organizzazione del movimento internazionale
Nouvelle Tendance.

Dopo l'ultima mostra, nel 1964, del Gruppo T, Miriorama 14, Colombo rivolge la sua ricerca
allo spazio ambientale, inteso come luogo di attiva sollecitazione di eventi percettivi, sensoriali
e comportamentali, in cui lo spettatore viene direttamente coinvolto. Il suo primo ambiente
abitabile, Strutturazione cinevisuale abitabile, viene presentato al pubblico nel 1965 in oc-
casione dell’esposizione Nouvelle Tendance al Musée des Arts décoratifs di Parigi. Il 1967
rappresenta I'anno della grande affermazione, nazionale ed europea, degli ambienti spaziali.
In quell’anno vengono allestite importanti mostre a Graz e a Foligno.

Durante tutti gli anni ’70 Colombo prosegue la sua ricerca spaziale. Nel 1975 realizza Barie-
stesie in cui, facendo ricorso a gradini e soglie deformate, stimola paradossali pratiche am-
bientali al fine di turbare la percezione passiva dei luoghi, siano essi case, musei e gallerie.

Nel corso della sua attivita artistica i riconoscimenti non mancano. Riceve infatti diversi premi,
tra i quali nel 1964, insieme al fratello Joe, la Medaglia d’oro per il design alla XIII Triennale
di Milano per il progetto della lampada Acrilica (1962). Nel 1968 vince la XXXVI Biennale di
Venezia con Spazio Elastico, forse la sua opera piu famosa, caratterizzata, ancora una volta,
dal coinvolgimento dello spettatore.
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22.12.1959 - Collettiva - Galleria Azimut, Milano 11.08.1962 - Punto 2 - Palacio de la Virreina, Barcellona
22.12.1959 - KoarekTBHAsA BbicTaBKa - Tanepes Azimut, MuAaH 11.08.1962 - Punto 2 - Palacio Virreina, bapceAoHa

: Lol Exposicién Internacional
AZIMUT de Arle Absiracto

GRUPOS KRIT

- PUNTO

® : L PALACIO DE LA VIRREINA
."u . Del 11 al 25 de Agosto de 1962
e
<5 ;
09.03.1962 - Nul - Stedelijk Museum, Amsterdam 17.04.1964 - Nouvelle tendance - Musée des Arts Décoratifs, Louvre, Parigi
09.03.1962 - Nul - Stedelijk Museum, AMcTepaam 17.04.1964 - HoBas TeHaeHums - Musée Arts Décoratifs, Aysp, Mapux
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19468 - AaAAMAHO, CO6CTBEHHOPYYHO HANMUCAHHbIA TEKCT 1968 - Dadamaino, scritto autografo

1. 1958-1959 nocre nepuoga MOHOXpPOMHOro (ceporo unu 6enoro) aberpaktHoro ApT-
WHdpopmens (infromale) 8 Havana paspe3aTb Bcerga MOHOXPOMHbIE 5% LA
(6enble nnu YepHble) XONCTbl 4O TOFO MOMEHTA, KOrda ocTtaBaricsl NoyTu |
TONBbKO OAVH NOAPAMHUK.

44584

2. KoHew, 1959 OcTaBnsto XoNncT AN 3KCNepuMeHTUPOBaHMSA C HOBbIMW MatepuanamMu.
Wcnonbkayto nnacTuky. Mocne npouecca pa3pylueHnss — HeobxoanMocCTb
ynopsiAoYnTh MoYTK roToByto paboTy. HecMoTps Ha OTkas OT pa3pe3oB
YyBCTBYIO HEOoOXoAMMOCTb co3haHns AuHamudeckux dopm. OTcloga
poXgaeTcs HaknafdblBaHWe Apyr Ha Apyra pasnuyHoro poga MCcToB
NNacTuku, NocnegoBaTenbHO NPOHYMEPOBAHHBLIX N HEMHOMO COBUHYTbIX
OOWH MO OTHOLWIEHWIO K [PYyromy Tak, YTO OTBEpPCTUS KaxyTcH
3aKPbITbIMW MULLb YaCTUYHO UnKU B uX rMybuHe. K Tomy e, HacnoeHue
nonynpo3payHoro martepvana nofgobHoro popga Mo3BonseT pasnuyartb
6eckoHe4yHoe MHOroobpasve caMol CTPYKTYPbl MOBEPXHOCTMU.

3. 1960-1962 Vcnonb3yto pogouva v nnekcurnac, ocTaBnss okpyrnbie hOpMbl B MOMb3y
TPEeYronibHbIX U KBaAapaTHbIX.

MHe WHTepecHbl acnekTbl Bblpe3aHHbIX M MPUMOAHSATLIX Ha pasHbIX
YPOBHSIX B 3aBMCMMOCTM OT WX pa3MepoB MOBEPXHOCTEN, CO3AatoLLmX
obbemHoe u3mepeHue. CTpykTypa martepuana, XXecTkasi, npo3padyHasi
N ABMsiOWascs NPOBOAHWKOM CBETa, CO3L4AET acnekTbl TeHeh U
HeyCTOWYMBOro CBETa, HECMOTPS Ha COGIoAEHNE CTPOrOCTM KOMMO3MLIUM
W [OCTaTO4HO CUIbHbIE BapuaLMn MOHOXpOMa.

4.1960 MporpeccuBHas  mogynsapHaa  auvHamuka  (Dinamica  modulare
progressiva).

OOHOBPEMEHHO C yKasaHHbIMW Bbllle 3KCMepuMMeHTamu, Cco3gato
MOAYNAPHbIE 3MNEeMeHTbI, KBaapaThl, pa3pesbl, Kaxabln criefyownii no
AvaroHanu: otcroga NpuHATME nNpamMuaanbHbiX OPM C BO3MOXHOCTBIO
(oTnpaBnsasck OT MUHMMYMA, YTOObI NPOrPECCMBHO AONTM A0 MaKCUMyMa
OTKPbITWSI) MPUCBOEHUSA pa3HoOW (POpMbl Kaxaoro u3 moaynen. Ecnm
MOXHO yrnoTpebutb BblpaxeHne WHAOPMENS: YMEHbLUEHHbIA Lwar
nporpeccuBHor AuHamMuku. LiBeToBoe BMellaTenbLcTBO Ha (HOHOBOM
nnaHe, Mo CpaBHEHUIO K perbedHbIM NMOBEPXHOCTAM, MOPOXAaoLLUM
OONOMHUTENbHbIE COYETaHNSA (KPACHBIN+CUHWUIN — XXENTbIA+CUHWIA, U T. N.).
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5. 1962

6. 1962
BpaLLaloLascs cnuparnb
(spirale rotante)

7.1961-1965

8. 1961
ONTUKO-AMHAMUYECKOE
(ottico-dinamico)

9. 1964
KUHEeTUYEeCKnin 0O6bekT
(oggetto cinetico)

20

Mouck guHamuyeckom obbemHocTm (Ricerca di dinamica volumetrica).

HecmoTpas Ha HayaTble WccrnegoBaHWst  OMTUKO-AWMHAMUYECKOro
XapakTepa, S NpoAorkuna 3KCNepUMEHTbI CO CIIOUCTbIMU hopMamMu, C
Lenbio akueHTyaunm guHammama obbema, YyBCTBUTENBHOMO K MNOpbIiBaM
BO34yXa WU TaKTUIbHbIM ABWXKeHMAM. [1o3ToMy 9 ncnonb3yk chnnas
CMMWMOpPa, OYEeHb IErkoro MeTanmna, XapakTepusylLlerocss K Tomy
e  3BOHKOCTb. M3-3a XpynkocTu mMaTepuana Mou UCCReaoBaHWs
OTKMagbIBatoTCs, YTOObLI BO306HOBMTLCSA BHOBL B 1969 rogy ¢ penbedamu
Ha ceeTsLlencsa bymare, KoTopasi Takke obnagaer nepevyncrieHHbIMU
BbllLE XapaKkTepucTukamm (OcsisaHne M U3MeH4YMBOCTb), a B 1972 rogy
U C OepeBOM, B KOTOPOM 3TU XapaKTEPUCTUKN 3aMEHEHbI NITacTU4ECKon
OWHaMUKON, OOCTMXKEHWEe KOTOopou Obino BO3MOXHbBIM MOCPEACTBOM
nccnegoBaHU  LBETOBbLIX  3HAYEHWIA, CBSI3aHHbIX C  CaMUM  ero
CTPYKTYPHbIM XapakTepom.

LimnuHap, ynpaBnsieMbiii MOTOPOM, COCTOSILUUM W3 TOHKUX MAacTUHOK
6Genoro npo3payHoro nrekcurraca, Kotopble, Bpallasicb, obpasytoT
cnupanb. C NoMoLLbo MPOBOAMMOCTYM MIieKcurnaca cnupanb B TEMHOTe
BMOHENacb fUWb B CBOMX O4YepTaHWUsX, OCBELLEHHbIX HEOHOBOM
UNNMUHaLUuen, cnpsitaHHon B 6ase. Mpoekt ans CumeHc (Siemens),
pearnv3oBaHHbIN Ha YpOBHE NpOTOTMNA.

OnTumko-kmHeTnyeckue novcku (Ricerche ottico-cinetiche).

B npopomkeHMM wuccnemoBaHUs ONpedennnocb Takke W OMNTUKO-
KMHETUYeCKoe ero HanpasrieHune, nMmerllee pasrinyHbole pa3p360TK|/|.

dopmupoBaHME YETBLIPEXYTONIbHMKOB Ha MPOrpeccuBHOM penbede,
CcocToduwemM M3 HeOHOBbIX MPOBOAOB. |_|OJ'Iy‘-IeHHbIe YeTblipexyrofibHUKU
06pa3zoBaHbl M3 NNACTUHOK hpe3epoBaHHOIO antoMUHKS, YepeayoLUMXCs
C MycToTamu, YepHbIMWU CHU3Y, (OPMMUPYIOLMMM Takum obpa3om
AVHaMUYEeCKN-LUMPKYNSALUMOHHbIE acnekTbl. K ToMy e, B 3aBMCMMOCTU
OT nosvumn  hpesepoBaHNA W OBWXKEHUA  3pUTEnsA-yvacTHUKa
obHapyxuBaeTcs NocnefoBaTenbHOCTb reoMeTpuydeckmx chopm (pombos,
TpeyronbHWKOB, AMaroHanen n .4.)

OTTankmMBasicb OT  3TUX OTKprTMVI, ncecnenoosaHna  npuBoaAT K
BO3MOXHOCTW CO3aHUA OBWXKEHNSA B CTaTU4ECKOMN qaopme.

Ha kpyroBow nnockoCTU (fMHWM, HapUCOBAHHbIE C WCMOMb30BaHWEM
7 LBETOB cnekTpa) HacrnoeHue 3 3epkasbHbIX KOMeL, BO3pacTatoLimx
BbICOTbl 1 0Obema, KOTopble ABMralTCs BOKPYr MOTOpa, CO3[alT Ha
BblLLEYKa3aHHbIX MOBEPXHOCTAX KPMBbIE NMTMHUK, N300paxkeHns n Bcerga
pasHble LBETOBbIE NEpeceyYeHns.
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10. 1965

11. 1966

12. 1967-1968
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Bo wu3bexaHne 3arpykeHHOCTU CTPYKTypbl W AN  BO3MOXHOCTU
NCMONb30BaHUS pasnuyHbIX KaHanoB nonynspusaumu, B 1965 rogy s
cHAna 16mm cunem, nonck Homepa 1 (ricerca numero 1), KoTopbIN 5
npencrtasuna Ha BbicTaBke H.T. 3 B 3arpebe.

Cetawmiica kuHeTnyeckun obbekt (Oggetto cinetico luminoso):
Kak W apyrve, OaHHbIi OObEKT BXOAUT B KaTeropuio MpousBeeHUN
nporpaMMupoBaHHOro UCKycCTBa (arte programmata). Peub naet o cepum
NVHWIA, KOTOPbIE, HaXoAs OfHA Ha APYrYI0 NNy Nnepecekascb Mexay cobown
Yepes BpallaTenbHble ABWKEHUS BCEro AMCKa, CO3AaT OAHOBPEMEHHO
cBeToBble 3(hpekTbl pasnMYHOro Tuna pasMeLLeHUsi, UHTEHCUBHOCTY,
LIBETOBOW HaCbILLEHHOCTU W ANUTENBHOCTU; AN CKOPOCTH X NOSIBNEHUS
N KaXyLLerocsi OTCyTCTBUSI onpeaeneHHblX opM, rnas He B COCTOSIHUM
YNOBUTb 1 MPOKOHTPONUPOBATh B UX COBOKYMHOCTM (LLENINKOM).

3KCI'IJ'IyaTVIpyF| [aHHbIN (OEHOMEH, npeanynpexanaetcda XpoHonorn4eckoe
B3aMmoaencTesne npeacraBrneHHbIX M306pameHMﬁ MMEHHO 3TOro Tuna
nccrnegoBaHum, KOTOpble CO BpeMeHeM nepectarT MeHA NHTepecoBaTb.

C6opHble 06bekThl (Componibili)

Mo cpaBHEHUIO C ApYrMMX NPOU3BEAEHNSAMU OAHHOMO TUna UCKYCCTBa,
€OWHCTBEHHOE WITN MHOXECTBEHHOE N306parkeHne KOTOPOro HanpaeneHo
OT XYOOXHWKa K 3pUTEN0, MakCMManbHO BOBrekas ero B npouecc,
Jenasi ero COoy4acTHUKOM OMNpeneneHHoro MCrnonb3oBaHus, AaHHbIN
06bEKT «MNPOrpPaMMUPOBAHHBIA» [0 ONpPeAeneHHOro UCKMYMTENBHO
CTPYKTYPHOrO npefena, oOnpeaensieT BO3MOXHOCTb MpeoaosfieHnst
OaHHOW cuTyauun, npeBpallas 3puTens B [NaBHOe [eWCTByloLlee
nMUO npouecca MOCTOAHHOIO  TBOPEHWUS, XEnaemoro, CryyanHoro,
MeHsoLerocs, 1 T.n., B nobom crnyyae oOycnoBneHHOro ero (3purens)
BbIGOpOM. [eicTBUTENBHO, TECTMPOBaHMWE JaHHoro obbekTa
nokasano NpOrpeccrBHYK «COCTaBHYIO» 3BOMIOLMIO: OT PEKOHCTPYKLIMK
NpUoBpeTEHHbIX B MamMATU (hOpM A0 OCBOOOXAEHUSI HEKMX CXEM Arnis
CMOHTaHHbIX M306peTaTenbHbIX MCCNeaoBaHUN, BCeraa pasHbIX B KaXaoM
n3 CybbeKToB.

Mowncku uBeToBOro peLleHus

MomHA coyeTaHnss LBETOB, MOMYYEHHbIX B CYLUHOCTU OT COYEeTaHus
WHTYMUMM W BKyca, S Hawma Mone3HbiM COBEPLWMTb WUCTUHHO
3(PdPEKTUBHbIE MOUCKA LBETOBbLIX pPEeLEeHWn C Lenbilo YCTaHOBKU
[EeNCTBUTENBHOTO HEWTpanbHOrO OTHOLWIEHWS Mexay usetamu. [ns
3TOro S ncnomnb3oBana CeMb LBETOB CMEKTPa, MLia B HUX CPedHIo
LIBETOBYIO LIeHHOCTb, BonbLue 6enoro, YepHoOro n KopnyHesoro. fecatb
NMOMHOXEHHOE a OecCsTb.

COOTBETCTBEHHO, ANA KaXOOoW rpagauuMn OoT MakCMMyMa K MUHUMYMY
6bin hoH 6a3oBoro LBeTa, y KOTOpPOro Habnaanocb COpok BapMaHTOB
cpegHen BMAMMOCTU. PesynbratoMm €BMAUCHL CTO niacTMHOK 20cMm X
20cm, cogepxawumx 4000

uttura ]
i canali d
5 un Film di

che al
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1962 - Dadamaino, Barcellona - foto Giuseppe Bellone
Allora non udrema pid miserl discorsi su Magellano e su D GRUPPO N via s. pietro 3, padova 1962 - AaaamaiiHo, BapceAoHa - poTo Axysenne beAroHe

Melville

Il verificarsi di nuove condizioni, il proporsi di nuovi problemi,
comportano con lanecessita di nuove soluzioni, nuovi metodi,
nuove misure: non ci si stacca dalla terracorrendo e saltando:
occorrono le ali; le modificazioni non bastano: la trasforma-
zione dev’ essere integrale. Per questo noi non riusciamo a
capire i pittori che, purdicendosi interessati ai problemi mo-
derni, si pongono tutt'oggi di fronte al quadro come se questo
fosse una superficle da riempire di colore e di forme, secondo
un gusto pit o meno apprezzabile, pid o meno orecchiato.
Tracciano un segno, indietreggiano, guardano il loro operato
inclinando il capo e socchiudendo gli occhi, poi balzano di
nuovo in avanti aggiungendo un'altro segno, un'altro colore
della tavolozza finché non hanno riempito il quadro e coperta
la tela: il quadro & finito, una superficied'illimitate possibilita
@ ora ridotta a una specie di recipiente in cui sono forzati e
compressi colorl innaturali, significatl artificiali.
Perché invece non liberare questa superficie?
Perché non cercare di capire che la storia dell’ arte non &
storia di “plttori’’, ma bensi di scoperte e di innovatori?
Alludere, esprimere, rappresentare, astrarre, sono oggi pro-
blemi inesistenti. Forma, colore, dimensioni, non hanno senso:
vi @ solo per |'artista il problema di conquistare la pid inte-
grale liberta: le barriere sono una sfida, le fisiche perlo scien-
ziato come le mentali per |'artista.
Dada Maino ha superato la “problematica pittorica’ : altre
misure informano la sua opera: i suoi quadri sono bandiere
di un nuovo mondo, sano un nuovo significato: non si accon- DA DA MA'NO
tentano di "dire diversamente': dicono nuove cose.

Piero Manzoni dal 20 maggio'61; inaugurazionealle18

«B Takom cnyyae Mbl Gonblue He BHMMAeEM HUKYEMHbIM pasroBopam o MarennaHe nnu Operike. Mbl
BHMMaeM pacckasy O4YeBWALEB W NyTELIECTBEHHUKOB, KOTOpble OBOrHynu Jknuntuky u [onspHyto
3Be3ay, kak Mbic opH».

Mensunn

HaxoauTb cebs B HOBbIX YCNOBUSAX, CTaBUTL Nepes cobor HoBble 3ada4vmn 1 npobnemsl AN pa3peLueHns
— BCE 3TO MPUMBOAMT K HOBbIM PELUEHUsIM, K HOBbIM MeToAam, K HOBbIM W3MEPEHUSIM: HEBO3MOXHO
0TOpBaTbCHA OT 3eMMU C MOMOLLbIO UCKMIOYUTENBHO 6era n NpbhKKOB — HEOOXOAMMO MMETb KpbIbS;
HegoCTaToO4HO NPOBECTU HEKOTOPbIE N3MEHEHUs1 — HeobxoamMa ToTanbHas TpaHcdopmaums.

MoaToMy A He MOry MOHATb TeX XYAOXHWKOB, KOTOpblE, HECMOTPS Ha YBEPEHHOCTb B CBOEN
3aMHTEPECOBAHHOCTM B COBPEMEHHbIX Mpobrnemax, v CEerogHsi MPOLOIKaloT BUAETb B KapTUHE TONbKO
HeKylo MOBEpPXHOCTb AN 3amnonHeHus Kpackamu u dopmamu, corfacHo cBoemy bGonee u MeHee
coBepLUeHHOMY BKycy. OHM HaHOCAT Ha MOBEPXHOCTb HEeKWe 3HakW, 3aTeM CTMpaloT MX, CMOTPAT Ha
cofesiHHoe, CKIOHMB rofoBYy ¥ NPULLYPUBLUMCH, 3aTeM BHOBb PbiBKaMu UAYT Briepes, YepTs ovepenHon
3HaK, HaHOCH OPYrol LBEeT NanuTpbl, U NPOZOIMKAOT 3TO MMMHAcCTUYecKoe yrnpaXHeHue OO Tex nop,
noka He 3anonHAT BCIO KapTUHY, K Kak TONbKO BECb XONCT 3anofiHeH, KapTUHa OKOHYEHa: MOBEPXHOCTb
¢ 6ecKoHEeYHbIM NOTEHUMANoM HblHe CBeAeHa K HEKOMY Nofobuio KOHTeWHepa, Kyaa CUMnomn 3anuxHynu
HeeCTeCTBEHHbIE LiBETa U UCKYCCTBEHHbIE 3HaveHus. [loyemy Bkl He ocBo6OANTL NOBEPXHOCTL?
Moyemy Obl HEe MOMbLITATLCA MOHATb, YTO MUCTOPUSA UCKYCCTBA — 3TO HE UCTOPUS «XYOOXHWKOBY», HO
NCTOPUS OTKPbLITUI N HOBATOPOB?

HamekaTb, co3gaBaTb, BblpaxaTb — CErogHs aTmx npobnem Gonble He cywectsyeT. Popma, LUBET,
pa3Mepbl GeCCMbICIIEHHbI: nepen XYAOKHWKOM CTOMT eAMHCTBEHHas 3ajaqa 3aBoeBaHWs MNONHON
cBoboapbl: NPenAaTCTBUSE — 3TO BbI3OB AN 60pbbbl, HU3NYECKON ANA YYEHOro M MeHTanbHOW Ans

XYOOXHMKA. ) . ) ,
[lana MaiiHo npeogoniena aTy «XyAOKECTBEHHYIO 3afady»: Apyrie M3MepeHus NpuaalT opmy ee 1969 - Dadamaino, llluminazione fosforescente automotoria sull'acqua,
NPOW3BELEHMI0 UCKYCCTBA: €€ KapTWHbl — 3TO MPaHMLIbl HOBOTO MMPa, OHU CaMUn — HOBOE 3HaYeHue: He Campo Urbano, Como - foto Ugo Mulas

OCTaHaBMUBASACh Ha «BbICKa3blBaHUN APYrMM CMnOcobomM», OHM BbipabaTbiBaloT HOBbIE BbICKa3blBaHWS. - . . . ,
1969 - AaaamamHo, llluminazione fosforescente automotoria sull’acqua,

Mbepo MaHa30oHK Campo Urbano, Komo - choTo Yro Myaac
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OAOAMAMHO (DADAMAINO)

Poaunack B 1930 rogy B MunaHe, ymepna B 2004 rogy B MunaHe.

[apamariHo — nceBgoHMM XyooxHuUbl dayapabl ManHo (Edoarda Maino). B 1956 rogy oHa akcnoHupyeT
CBOM NepBble NPOM3BEOEHUSA Ha KOMMEKTUBHbBIX BbICTABKax W B Creaylowem rogy yxe BXOAuT B Kpyr
MUITaHCKOro XyAOXXeCTBEHHOro aBaHrapaa, gestenu kotoporo cobupatotcesi B 6ape Giamaica B kBapTane
Bpepa. B 1959 rogy xygoxHuua npuMbikaeT K MunaHckon rpynne AsumyT (Azimut). B nocnegytowume rogbl
OHa y4YacTByeT BO MHOXECTBEHHbIX HAaLMOHamnbHbIX 1 MEXAYHapPOAHbIX BbICTaBKax M HauYMHaeT paboTtaTtb
C NMOBEPXHOCTSAMU U3 CUHTETUYECKNX MaTepuanoB, Ha KOTOPbIX MPOAENbIBAET MHOXECTBO ManeHbKuX
oTBEpPCTUiN; Takum obpasom poxaaerca pabota Volumi a moduli sfasati. mexgy 1961 n 1963 JagamanHo
co3paet «OnTuko-gnHammyeckme obwekTbl» (Oggetti oftico-dinamici), cocToawme M3 anoMUHUEBBIX
MMacTMHOK, Kaxaasi M3 KOTOpbIX pasgerneHa Ha AEeBSiTb YETbIPEXYTOfbHbIX CErMeHTOB — paboThbl,
HaxoasLmecs B NOCTOAHHOM ABMXEHUN, AaBas OLLYLLEHNE TEKYLLEro NOToKa, HECMOTPS Ha PU3NYECKYIO
ctatuky. B 1962 roga xyaoxHuua yyacTsyeT B BbicTaBke «Nul» B amcTtepaamckom my3see Stedelijk; B ToT
Xe rog hopmmpyeTca MexayHapoaHoe apmkeHne «Hosas teHaeHumsi» (Nuova Tendenza), K koTopoMy
HapamanHo HesameanuTenbHO npuMbikaeT. B 1964 rogy xyaoxHuuy npurnawatot Ha munaHckyro Xl
Triennale n Ha BbicTaBky «Nouvelle Tendance» B napwkckuii Musée des Arts Décoratifs. Ha cnegytowmii
rog xyaoxHuua Ha BbicTaBke «Nove Tendencije 3» B 3arpebe. B 1966 roay [lagamaiiHo co3gaet ceputo
Componibili, B 1969 yyacTByeT B BbicTaBke «Environnement lumino-cinétique» B MNapuxe.

B 1970 rogy [lapamariHo nocesAwaeT cebsi 3HaKy: NOBTOPSAIOLLMECS CKPYMNYNESHO BbIMOMHEHHbIE LUTPUXM
W NMHUKM 0BO3HaYaloT HOBbIN 3Tan B Pa3BUTUM TBOpYECTBa XyAOoXHWUbl. B 1973 rogy oHa HauuHaet
ceputo «lloBepxHOCTb Ha noBepxHocTwu» (Superficie su superficie) unn «PanblunBble NEepPCneKTUBbI»
(False prospettive), aB 1975 npuctynaert k Lukny paboT «PaumoHansHoe 6eccosHaTtensHoe» (L’inconscio
razionale) n HaunHaeT cepuio «Xpomo-penbedbi» Cromorilievi. B 1980 rogy uukn XyOoXeCTBEHHbIX
pabot «®akTbl xu3Hu» (/ fatti della vita) akcnoHmpyeTcst Ha BeHeumaHcko bueHHane B nepcoHansHOM
3ane: OH COoCTOMT M3 461 OyMaKHOro WM KapTOHHOTO NWUCTa, KaXAbli U3 KOTOpbIX ucnucaH 12
npuaymMaHHbIMW XyaoxHuuen 3Hakamu. B 1981 rogy y [lanamanHo nepcoHanbHasi BolcTaBka B Institut
flir Moderne Kunst B HiopHbepre. B 1983 rogy munaHckuii BbicTaBoyHbi 3an MAK (Padiglione di Arte
Contemporanea PAC) noceslaeT er BbICTaBKY-aHTONMOMMIO; XyAOXHWLA Takke cpeau Y4YacTHUKOB
BbICTaBkM «[porpaMMmMpoBaHHOE M KnHeTudeckoe uckycctso 1953/1963, nocnegHun aBaHrapa» (Arte
Programmata e Cinetica 1953/1963, I'Ultima avanguardia) B munaHckom Palazzo Reale. B 1984 roagy no
crny4ato nepcoHanbHon BbicTaBku B ranepee Galerie Beatrix Wilhelm B JleoH6epre nybnukyercs nepsasi
MOHorpadusi XyaoxHuubl nog pegakumen dnamuHuo Nyanegonn (Flaminio Gualdoni).

B 1987 rogy OJagamanHo HaumHaeT unkn paboT «[BwkeHne Bewei» (Il movimento delle cose), B 1990
OHa BHOBb MpurnalleHa Ha BeHeuunaHckyto bueHHane. B 90e rr. [lagamalHO y4acTByeT BO MHOXECTBE
KONNEKTUBHLIX 3KCMO3NLUIA, cpean KoTopbix BbicTaBka 1997 roga «Mwunan 1950-59. O6HoBneHue
xusonucn B Utanum» (Il rinnovamento della pittura in Italia) B8 Palazzo dei Diamanti 8 ®eppape. B
2000 rogy npeacrtaeneHa bonbluas aHTonornyeckas BoictaBka B Museo di Bochm n B 2003 B Museo
Virgiliano B Buppxunso.

DADAMAINO
Nata nel 1930 a Milano, morta nel 2004 a Milano.

Dadamaino € il nome d’arte di Eduarda Maino. Nel 1956 espone i suoi primi lavori in mostre
collettive e, nell’anno successivo, aderisce all’avanguardia milanese che ha come punto d’in-
contro il bar Jamaica, situato nel quartiere di Brera. Nel 1959 aderisce al gruppo milanese
della galleria Azimut. Negli anni che seguono partecipa a numerose mostre nazionali e inter-
nazionali e inizia a lavorare con superfici di materiale sintetico su cui pratica dei fori sempre
piu piccoli e numerosi; nascono cosi i Volumi a moduli sfasati. Tra il 1961 e il 1963 realizza gli
Oggetti ottico-dinamici, costituiti da placchette in alluminio fresato ognuna delle quali & suddi-
visa in nove segmenti quadrangolari, opere che appaiono in continuo movimento, suscitando
l'impressione di un flusso dinamico, nonostante la staticita fisica. Nel 1962 partecipa alla mo-
stra Nul presso lo Stedelijk Museum di Amsterdam; nel medesimo anno nasce il movimento
internazionale Nuova Tendenza alla quale Dadamaino aderisce immediatamente. Nel 1964
viene invitata alla XIll Triennale di Milano e a Nouvelle Tendance al Musée des Arts décoratifs
di Parigi. L'anno successivo € in Nove Tendencije 3 a Zagabria. Nel 1966 realizza la serie dei
Componibili, nel 1969 partecipa alla mostra Environnement lumino-cinétique a Parigi.

Nel 1970 Dadamaino inizia a dedicarsi al segno: sono tratti ripetuti con meticolosa precisione
che annunciano gli sviluppi successivi. Nel 1973 inizia la serie Superficie su superficie, ossia
False prospettive, e nel 1975 avvia il ciclo L’inconscio razionale e inizia la serie dei Cromori-
lievi. Nel 1980 il ciclo / fatti della vita viene esposto alla Biennale di Venezia in una sala perso-
nale; & costituito da 461 lavori su carta o tela, scritti con 12 segni ideati dall’artista. Nel 1981
tiene una personale all’Institut fir Moderne Kunst di Norimberga. Nel 1983 il Padiglione di Arte
Contemporanea (PAC) di Milano le dedica un’ampia antologica ed & presente nella mostra
Arte Programmata e Cinetica 1953/1963, I'ultima avanguardia a Palazzo Reale, Milano. Nel
1984, in occasione di una personale presso la Galerie Beatrix Wilhelm di Leonberg, viene
pubblicata la sua prima monografia a opera di Flaminio Gualdoni.

Nel 1987 Dadamaino inizia il ciclo /| movimento delle cose, nel 1990 viene invitata alla Bien-
nale di Venezia. Negli anni ‘90 partecipa a diverse collettive tra cui, nel 1997, Milano 1950-59.
Il rinnovamento della pittura in Italia, presso Palazzo dei Diamanti a Ferrara. Nel 2000 viene
presentata un’ampia antologia al Museo di Bochum e nel 2003 al Museo Virgiliano a Virgilio.
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24.03.1962 - Anti-Peinture - Hessenhuis, Anversa 29.01.1966 - Anno 66 - Licht en Beweging - t'Venster, Rotterdam
24.03.1962 - Anti-Peinture - Hessenhuis, AHTBepneH 29.01.1966 - Foa 1966 - Licht en Beweging - t'Venster, Pottepaam

G 58 - hessenhuis

falconrui 51 antwerpen

van 24 maart tot 30 april

FONDAZIONE QUERINI STAMPALIA VENEZIA

vernissage 24 maart 1962 te 17 h,

week open van 14 - 18 h.

zondag open van 10 - 18 h.

dinsdag - vrijdag gesloten

| 0 LTR E LA PI TT U RA ADRIAN MARCK + GIOVANNI ANCESCHI -

DAVIDE BORIANI » MARTHA BOTO « GIANNI

oI -1 R W N1 S | Ik ¥ ] ;7.\ COLOMBO - TONI COSTA « CARLOS CRUZ-

DIAZ « DADAMAINO « NARCISO DEBOURG

MOST HA DI RICERCHE * GABRIELE DEVECCHI « EQUIPO 57 (HO-

RATIO GARCIA ROSSI) » KARL GERTSNER

Dl ARTE VISIVA GALLE GETULIO * KAMMER * VLADO KRISTL *

JULIO LE PARC » HEINZ MACK « ENZO MARI

R'A CADARIO = VIA DEL ALMIR MAVIGNIER « FRANCOIS MOREL-

LET » BRUNO MUNARI » GRUPPO N (BIASI,

LA SPIGA 7 & MI LANO CHIGGIO, LANDI, MASSIRONI) « HENK PEE-

TERS = JVAN PICELJ « OTTO PIENE = ULI
POHL « REINHART « FRANCISCO SOBRINO
DAL 26 APRILE AL 17 KLAUS STAUDT « JOEL STEIN = PAUL
TALMAN ¢ LUIS TOMASELLO « GREGO-

MAGGIO 1963 ~ INAU RIO VARDANEGA + GRAZIA VARISCO =

GERHARD VON GRAEVENITZ « YVARAL e

GURAZIONE - ORE 18

nuova tendenza 2

26.04.1963 - Oltre la pittura olire la scultura - Galleria Cadario, Milano 14.12.1963 - Nuova tendenza 2 - Fondazione Querini Stampalia, Venezia
26.04.1963 - BHe xxuBonucu BHe cKyAbnTypsl - Galleria Cadario, MuaaH 14.12.1963 - HoBas TeHAeHuMs 2 - Fondazione Querini Stampalia, BeHeuus
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Miriorama 3 1959 - Gabriele Devecchi, Scultura da prendere a caici,
attivita del Gruppo T immagini della mostra Ultima avanguardia, Milano, 1983
mostra personale di GABRIELE DE VECCHI
Milano - Galleria Pater / 29 gennaio 1960

Sculture da prendere a calci e quadri mobili.

Non considero la curiosita indagatrice, peraltro naturale e legittima di un atto istintivo qual &
un calcio dato ad un oggetto qualsiasi, ma desidero precisare che mi servo di questo casuale
mezzo per trasformare I'immagine di un momento di stasi in un’espressione libera di costruirsi
nei termini dello spazio-tempo.

Cosi nei miei quadri il susseguirsi degli avvenimenti, che in ogni attimo si determinano nei
punti diversi dell’opera, cambia nel tempo il valore dei rapporti spaziali dell’opera.

Da questo deriva che queste mie opere quando non sono in movimento hanno solo interesse,
in quanto contengono infinite possibilita di successive variazioni.

Gabriele Devecchi

Mwupuopama 3

HeatenbHocTb Mpynnbl «T»

MepcoHanbHas BeicTaBka FTABPUISIE OOBEKKWN (GABRIELE DE VECCHI)
MwunaH - Nanepes Pater / 29 aHBapsa 1960

CkynbnTypbl ANS NMMHAHWUS Y MOGUIbHBIE KAPTUHBI.

A He gymato, 4TO NOBGOMBITCTBO 3TO MCCNEAOBATENbCKUA MHCTPYMEHT, - CKOpee NpupoaHoe
M 3aKOHHOE WHCTUHKTMBHOE [OeWNcTBMe, KakuM SIBMSIETCS, Hamnpumep, TOrKaHWe Kakoro-
nmMbo obbekTa, U Xo4y MOAYEPKHYTb, YTO AN MEHS STOT CryYalHbIi MEeToh CryXUT Ans
TpaHcopmaumm N306paKEHUs] U3 ero CTaTUYECKOrO COCTOSIHMS B CBOBOAHYIO 3KCNpeccuto,
CO37atoLLYIOCS B MPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHbBIX OTHOLLEHUSIX.

Takum o6pa3om, HanonHeHe MOMX KapTWH Pa3fUYHOIO poaa CoBbITUSIMU, KOTOPLIE B KaXKablIii
OTAENbHbIA MOMEHT BPEMEHW MPOUCXOAAT B PasHbIX YacTAX MPOU3BEAEHWs!, ONpeaensior
LIEHHOCTb NMPOCTPAHCTBEHHBIX OTHOLLEHWI CaMoro Npoun3BeaeHusl.

W3 aToro criegyert, 4TO MOV NPOM3BEAEHUS, KOTAa OHW He B ABWKEHUW, MOTYT 3aMHTepecoBaThb ]
TONMbKO NMLUb YacTblo CBOEro MoTeHuuana, B ABUXKEHWUM Xe OHW obragatoT 6eCcKoHeYHbIMU ' ol il 2R
BapuauusiMm n MHorooGpasmem.

1959 - Tabpuare Aasekku, CKyAbNTypa AASl MTMHAHKUSA,
Fabpnane [aBeKku M306paXxKeHus C BbICTABKU [TocAaeAHMI aBaHrapa, MuaaH, 1983
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1970 - Gabriele Devecchi Gabriele Devecchi - foto Massimo Prizzon
Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Roma - foto Ugo Mulas

1970 - Tabpuane A3BEKKH
Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Pum - dpoTo ¥ro Myaac Fra6puare Aasekku - dpoTo Maccumo MpusoH
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FABPUINE N3B3KKU (GABRIELE DEVECCHI)
Poavncs B MunaHe B 1938 ropy, xwuBeT n pabotaet B MunaHe.

dyHOamMeHTanbHbIMKM - 3NEMEHTaMW  CTaHOBMEHUSI XYOOXHMKA SIBMSAIOTCA €ro NpOUCXOXAeHVe W©3
CEMbU PEMECMEHHUKOB M yyeba B XymoxkecTBeHHOM nuuee Bpepbl. Bnarogapsi oTuy, ckynbntopy u
rpaBMPOBLLMKY, HOCUTESTH0 TBOPYECKUX (DY TYPUCTUHECKMX B3MNSA0B B AOBOEHHbBIV NEPUOA, U AN3aAHEPCKUX
— B NOCNEBOEHHBI, [13BEKKM C paHHero Bo3pacTta npudnuxaercs K UCKyccTBY. [1ocrne oKOHYaHUs LLIKOSbI
OH HauMHaeT paboTaTb B MacTepCcKoy OTua, Co3AaBasi HEKOTOPblE PEMECHEHHbIE U3AENUS.

B Te rogbl npogomkaet o6wweHne ¢ Bopuanu (Davide Boriani) n Konom6o (Gianni Colombo), ¢ koTopbiMu
pasgensder MacTtepckyto B MwunaHe Ha via Monte Grappa 12, roe XyAOXHWKM 3KCMEPUMEHTUPYIOT,
co3gaBast pa3nMYHoOro poaa NPoeKThI.

K koHuy 50x rr. MexayHapoaHbii aBaHrapg, HadvHaeT obpallaTtbCs K UCCreAoBaHUo HeNnpeaMeTHOro
MCKYCCTBa, OT HeMeLkux axpomoB (achromes) no pabot Knanna (Klein), rpynnel Gutay Giapponese
MU MNPOCTPaHCTBEHHbIX uccriegoBaHu Jlyyo ®oHTtaHa (Lucio Fontana), cosgaBasi paGotbl nytem
3KCNEPUMEHTUPOBAHNS Pa3NNYHbLIX MaTepuarnos.

B 1960 rogy B munaHckon ranepee Pater npoxoauTt nepsas BbicTaska [pynnbl «T» noa HasBaHuem
Mupwnopama 1 (Miriorama 1). OTnpaBHOW TOYKOW ANA MONOAbIX XYAOXHWUKOB Obinu, YTO yraabiBanoch 13
NPUCYTCTBUA 3TUX NPON3BEAEHUN Ha BbICTaBke, «HeHyxxHas mawumnHa» (Macchina inutile) BpyHo MyHapu
(Bruno Munari), «Pa3pe3s» (Taglio) Ilyuo ®oHTaHa, «[ponsBeneHne kKnHeTuydeckoro uckycctea» (Opera
cinetica) XXaHna Tanrnu (Jean Tinguely), «CnomaHHoe 3epkano» (Specchio rotto) QHpuko Bax (Enrico
Baj), «JluHua» Neepo Maasonu (Piero Manzoni).

Ha cBoel nepBon nepcoHanbHOM BbICTaBKe Kak O4HOrMo M3 yvacTtHukoB [pynnbl «T», Mupuopama 3
(Miriorama 3) B ranepee Pater, [JaBekkn npeactaBnsder nybrnvke 3HameHaTernbHble Mpou3BedeHUs,
cpeam KoTopbix HekoTopble n3 cepun URMNT (3akoHumBLuenca B 1962), n «Ckynbntypa Ans nuHaHmsa»
(Scultura da prendere a calci), ckynbnTypa U3 CUHTETUYECKOWN ryOKkK, KOTOpas Mocrne Cepun TOSYKOB
N3MeHSIeT CBOI POPMY, 3TO NMPOM3BEAEHNE MHOTUMU CYATAETCH OAHUM U3 Hanbornee BaxHbIX B pamKax
KMHETNYECKOro NCKYCCTBA.

C camoro Ha4yana TBopyecTBa [13BEKKM SICHO, YTO €ro XyOoXeCTBeHHble MOUCKN CKOHUEHTPUPOBAHbI
BOKPYT TeMbl BOCNPUSATUS, OBUXKEHUSA N 3PUTENbCKON peakunn.

[Opyroe npoussegeHne, B koTopom [aBekkn nogpasymeBaeT npueneveHune sputens, - «lpoctpaHcTBo
NepeHoCUMbIX TEHEW — BUpTyanbHble napamertpbl» (Ambiente a ombre portate - parametri virtuali),
paboTa 1966 roga, B KOTOPOW antOMUHUEBBIE YACTU NPOELIMPYHOT MX TEHU Ha Benble CTeHbI Kybunyeckoro
NMPOCTPaAHCTBA C MOMOLUBK OBYX WIMIOMUHAUUOHHBLIX MPUCNOCOONEHUN, BpaLLatoWMXCA C Pas3HON
CKOpPOCTbI. 3puTENb HaxoauTCs BHYTPU MPOCTPAHCTBA, B KOTOPOM pasnuuyHble TeHW obpaluatot
HecTabunbHbIMY U ABYCMbICIIEHHBIMW OLLYLLIEHMS NYOUHBLI 1 BOCNPUATUSA 3TOTO NPOCTPAHCTBA.

B 1962 rogy lpynna «T» akTMBHO y4YacTByeT B pa3dpaboTtkax «[lporpammupoBaHHOro uckyccrea» (Arte
programmata). [NepBasa Takoro poga BbiCTaBka, KypupoBaHHas BpyHo MyHapu v npegcrtaBneHHas
Ymbepto 3ko (Umberto Eco), npeacraBsnset nybnuke nponsseneHms camoro MyHapu, SHuo Mapu (Enzo
Mari), Mpynnbl «T» n Mpynnel «H» B woy-pyme OnuneeTT B MnnaHe, BoicTaBka B Oyayluem npoluealias
1 B APYIMX 3KCMO3NLIMOHHbIX NPOCTPaHCTBaX, B TOM uncne u 8 MoMA Heto-Mopka.

B nepon nonosuHe 60X IT. [1aBekkn BMecTe € Apyrumn YneHamu Mpynnbl « T» y4acTByeT B pasnnyHbIX
BbICTaBOYHbIX MpoekTax: B 1962 cospgaet doHTaH (fontana della libreria il Cavallino) B pamkax XXX/
BeHeumaHckon bBueHHane, xygooxHuK npeacTtaeBneH Tawke Ha BbicTaBke Olfre linformale Ha IV
MexayHapoaHon BueHHane Caxn MapuHo u B 1963 rogy Ha BeicTaBke Nove Tendencjie 2 B 3arpebckoin
ranepee Suvremene Umjetnosti.

B 1967 rogy [osekkn nonyyaetr HauumoHanbHyto MNpemuio XKusonuck Silvestro Lega, Fondazione C.
Castelli, Modigliana 3a 06bekT knHeTudeckoro uckycctea Strutturazione Q1.

[aBekkn 6bin goueHTom BusyanbHoro Bocnpusitua Akagemum WckycctB bpepa ¢ 1972 no 1975
rr., CepebpsHoro lNpoekTnpoBaHusa B yHuBepcuteTe |IED ¢ 1986 no 1995, [u3ariHa Ha dakynsteTe
ApXMTEKTYpbI B MUNaHckoM MonutexHukyme, B KOTOPOM 3alumTtuncs nocrne y4edsl ¢ 1997 go 2003 Ha
«KynbType npoekTnpoBaHusa» Ha akynbstete Hayk n TeXHONOMin MUNaHCcKoro yHmBepcuTeTa Bicocca.

Cenvac y [labpuane [aBekku paABe MacTtepckue-nabopatopuun: nepsasi, «XygoXeCTBEHHOEe
npoeKkTUupoBaHue Ana npeanpuatTuny, npyu Akagemum Nckyccts bpepa, BTopas — « OCHOBbI AABYXMEPHOIro
AnsariHa» npu YHnsepcutete BeHeunu.
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GABRIELE DEVECCHI
Nato a Milano nel 1938, vive e lavora a Milano.

Elementi fondamentali per la sua formazione sono la provenienza da una famiglia artigiana e
la frequentazione del liceo artistico a Brera. Grazie al padre, scultore e incisore portatore di
esperienze artistiche futuriste nell’anteguerra e di design nel primo dopoguerra, Devecchi ha
modo di avvicinarsi presto al mondo dell’arte. Dopo il conseguimento della maturita artistica,
infatti, inizia a lavorare presso il laboratorio di argenteria paterno, dove progetta alcuni manufatti.

In questi anni continua la sua frequentazione con Davide Boriani e Gianni Colombo, con i quali
condivide uno studio in via Monte Grappa 12 a Milano, in cui i giovani artisti portano avanti
progetti di sperimentazione.

Sul finire degli anni ’50 inizia la riflessione sul’avanguardia internazionale inoggettiva, dagli
acromi tedeschi ai lavori di Klein a quello del gruppo Gutay giapponese e alle proposte spaziali
di Lucio Fontana e realizza opere aniconiche, facendo ricorso a materiali diversi.

Nel 1960 si tiene, presso la galleria Pater di Milano, la prima mostra del Gruppo T intitolata
Miriorama 1. | punti di riferimento dei giovani artisti sono facilmente individuabili, grazie alla
presenza stessa delle opere, Macchina inutile di Bruno Munari, Taglio di Lucio Fontana, Opera
cinetica di Jean Tinguely, Specchio rotto di Enrico Baj, Linea di Piero Manzoni.

Alla sua prima personale quale membro del gruppo T, Miriorama 3 presso la galleria Pater,
Devecchi presenta opere significative tra cui i primi esemplari della serie URMNT, serie che
terminera nel 1962, e la Scultura da prendere a calci, scultura in spugna sintetica che tramite
uno o piu calci cambia casualmente la sua forma, ed & reputata da molti una delle piu impor-
tanti opere cinetiche in assoluto.

E da subito chiaro che I'intera ricerca di Devecchi & legata al tema della percezione, del movi-
mento e della relazione con I'osservatore.

Un altro lavoro in cui Devecchi ricerca l'intervento dello spettatore €, ad esempio, 'Ambiente
a ombre portate - parametri virtuali, opera del 1966, in cui segmenti in alluminio proiettano la
loro ombra sulle pareti di uno spazio cubico color bianco per mezzo di due apparecchi illumi-
nanti che ruotano a diversa velocita tra loro. Lo spettatore si trova cosi all’interno di uno spazio
in cui il variare delle ombre rende instabili e ambigui gli indizi di profondita e della percezione
bariestesica dello spazio.

Nel 1962 il lavoro del Gruppo T s’intensifica con la partecipazione attiva all’arte programmata.
La mostra inaugurale, curata da Bruno Munari e presentata da Umberto Eco, propone i lavori
dello stesso Munari, di Enzo Mari, dei Gruppi T e N nello show room Olivetti a Milano, mostra
che tocchera altre sedi espositive tra cui il MOMA di New York.

Nei primi anni 60 Devecchi insieme agli altri membri del gruppo T partecipa a importanti
manifestazioni: nel 1962 realizza la fontana della libreria Il Cavallino nell’ambito della XXXI
Biennale di Venezia; € presente anche a Oltre l'informale |V Biennale Internazionale di San
Marino e alla manifestazione internazionale Nove Tendencjie 2 galleria Suvremene Umjetnosti
di Zagabria, entrambe nel 1963.

Nel 1967 vince il Premio Nazionale di Pittura Silvestro Lega, Fondazione C. Castelli, Modiglia-
na, con 'oggetto cinetico Strutturazione Q1.

Devecchi & stato docente di Percezione visiva all’Accademia di Belle Arti di Brera dal 1972 al
1975, di Progettazione d’argenti allo IED dal 1986 al 1995, di Basic design presso la facolta di
Architettura del Politecnico di Milano, dove ha compiuto gli studi di laurea, dal 1997 al 2003,
di Cultura del progetto attivato presso il corso di laurea in Scienze e tecnologia all’'Universita
degli studi di Milano — Bicocca. Attualmente tiene due laboratori: il primo, di Progettazione
artistica per I'impresa, presso ’Accademia di Belle Arti di Brera, e il secondo, di Fondamenti
del design bidimensionale allo IUAV di Venezia.







27.05.1958 - L'avanguardia - Galleria Montenapoleone, Milano 09.06.1962 - Zero - Galerie Schindler, Berna
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Mbl NPOAOAXAEM 3BOAIOLLUIO XYAOXECTBEHHOIO MeToAd. TexHu4eckun maHmudpecT
cnaumaausma (spazialismo, spazio - npocTpaHcTBo), 1951 Ay4o PoHTaAHQ,
MpocTpAHCTBEHHbIE KOHUenuuu, 1969

Bce npoucxogut mn3-3a HeoGXOOMMOCTM M 3anpocoB BpemeHu. TpaHcdopmauun martepuanbHbIX
CnocoboB XN3HW ONpeaensitoT HAaCTPOEHNE YenoBeKa CKBO3b UCTOputo. TpaHcdopmMupyeTcs cuctema,
KoTopasi ynpaensieT LUMBMNM3aLMelr C camoro CBOero 3apoxaeHnusi. [lporpeccupysi, cucTema,
NpoTMBOMNOCTaBNAemMas NpU3HaHHOW CUCTEME, 3aMEHSIETCS €10 B CBOEW CYLLUHOCTM M BO BCEX CBOMX
dopmax. TpaHCcOpPMUPYIOTCA YCINOBUS XU3HU OOLLECTBa U Kaxaoro wuHaveuMaoyyma. B Takoro popa
nporpeccMpoBaHny YeNoBeK NbiTaeTca NPoOXUTb Ha 6ase eauHoN opraHm3aunm paboTel. OTKPLITUSA HAYKK
OCTaBNSAT OTMNEYATOK Ha KaXaAOM MOMEHTE opraHusaumm xusHu. OTKpbITUS HOBbIX PMU3NYECKUX Cun,
OOMVHMPOBaHVe MaTepun 1 NPOCTpaHCTBa ONpeaensitoT YernoBeYeck/e yCroBusi, He MeloLLMe aHanora
B McTtopuu. MNpuUnoxeHne aTux OTKPLITUIA Ha Kaxayto 0BnacTb XXU3HU CO34AET CYLLECTBEHHOE U3MEHEHNE
MbILINEHNs. PUCYHOK Ha KapTOHE, NOCTPOEHNS U3 KAMHS HE MMEOT B0rbLue CMbICNa; CKyNbMTypa cocTosana
13 naeanbHOro BOCNpPOU3BELEHNS U3BECTHBIX POPM, M306paxeHre KOTOpbIX NprcBavBara peanbHOCTb.
MaTepuannam ycTaHOBWI BO BCEX aKTyarnbHbIX CO3HAHUSX UCKYCCTBO Aanekoe oT M306paxeHunsl, KoTopoe
cerogHsi 6bino 6bl dapcom. MNpeacraButeny 3Toro Beka, ChopMMPOBaHHbIE ITUM MaTepuanm3mom,
CTanu He4YyBCTBUTENMbHBIMU K M306PaXeHWIo M3BECTHBIX M MOCTOSIHHO MOBTOPSOWMUXCA opM. Takum
o6pas3om ponaunack abcTpakuusi, K KOTOPON BCE Mbl MPULLNK NYTEM HEKUX M3MeHeHU. OgHako 3ToT
HOBBIN Nepuof He COOTBETCTBOBAI HyXAaM COBpeMeHHOro vernoseka. CoOTBETCTBEHHO, HeobxoanMo
6bIN0 BHOBb M3MEHUTb CYLLHOCTb U hopmy. Heobxoanmo yiTu 3a mpedensl XXUBOMUCK, CKYNbMATYpb,
noasun. Ceryac HeobxoaMMO UCKYCCTBO, OCHOBAaHHOE Ha HOBOM BuaeHWW. bapokko Hanpaswuno Hac B
3TO HOBOE HanpaeneHve, NpeAcTaBnsas ero kak eLle HenpeoaorneHHoe Benvyme, B KOTOPOM NacTUYHO
006beaMHAITCS CKYNbNTypa M YyBCTBO BPEMEHW, NapHble OuUrypbl OCTaBMNAKT MMOCKOCTb U YXOOST B
NMPOCTPaHCTBO ABWXEHUS. OTa KOHUENUUsl — CNeAcTBUE 3K3UCTEHUMAnbHbIX UOEN YenoBeka; duanka
TOW 3MOXM BRepBble OTKPbINa Npupoay AMHAMUKW, Oonpeaenssi ABMXEeHNe Kak UMMaHEHTHOEe CBOMCTBO
Martepuun Kak MpuUHLMMN MNOHMMaHWSA BceneHHon. [ovaa [o 3Toro MOMeHTa 3BoMuun HeobxoaMMOoCTb
OBWXKEHUS CcTarna HacTOMNbKO BaXKHOW, BNMOTb A0 HEQOCAraeMocTy ee n3o6pasnTenbHbIMIU UCKYCCTBaMM,
4YTO 3BOMOLMSA NPOAOIKUNACL B My3blke, @ MCKYCCTBO BOLUMO B 3MOXY HEOMMacTuLM3Ma, OMnacHy
WHTPUIY UCTOPWMM WCKYCCTBa. 3aBOeBblBad BpeMsA, HEOOXOOMMOCTb ABWKEHWS BblkasbiBaeT cebs B
MONMHOM CMbIcne. VIMNpPeccMOHMCTBI XepTBOBanM PUCYHKOM KOMMO3MUMM ONS OOCTWMKEHMS LBeTa
n ceeta. B cyTypmname Gbinu yaaneHbl HEKOTOPLIE 3NEMEHTHI, APYrMe NOTEPSININ BaXKHOCTb B MOMb3y
owyueHn. OyTypmaM YCbIHOBUI MNPUHLMN ABWKEHUS KakK MPUHUUM WU KOHEYHbIW, €OMHCTBEHHbIN
pesynsTaTr Bcero. Pa3BuTne u pasmelleHne HeKoero cocyda B NPOCTPAHCTBE, YHWKarnbHble (hopMbl
6ECKOHEYHOCTH, - HA4YMHAIOT HacCTOsILLYO BGONbLLYIO 3BOMOLNI0 COBPEMEHHOMO MCKYCCTBA (MnacTuyeckuii
OUHaMn3M); cnauuanucTel nayT Aanblue: HU XUBOMUCh, HU CKYyNbNTypa, a «opMbl, LBET, 3BYK CKBO3b
npocTpaHcTBa». CosHaTenbHO M 6ecco3HaTenbHO OBMXUMbIE TaKUMW UCCNEOOBaHUAMU XYOOXKHUKM
He cmornu Obl JOCTUIHYTb 3aKOHYEHHOCTU 6e3 obnagaHusi HeOOXOAMMbBIMM HOBBIMU TEXHUYECKMMMU
cpencTBaMu M HOBbIMW MaTepuanamu. 910 OOBACHSET 3BOMIOLMNIO XYAOKECTBEHHOrO MeToaa. Tpuymd
doTorpamMmmbl, HanpuMmep, - 3TO OTYETNIMBOE CBMOETENbLCTBO AMHaMuMYeckoro payxa. Bocxeanss
3Ty TpaHcdopMmauMio YernoBEeYECKON Mpupoabl, OCTaBMM MPaKTUKY (POPM W3BECTHOrO WMCKyccTBa U
nepexveemM TpaHcopMaLMio U 3BOSOLMI0O UCKYCCTBA, OCHOBAHHOINO Ha 0O6beaMHEHUM NPOCTpaHCTBa
n BpemeHu. CyluecTBOBaHWe, npupoda, MaTepus — npeKkpacHoe eAMHCTBO, pa3BuBaloLleecs B
NpOCTpaHCTBE M BpemeHu. [IBuxkeHune, cobCTBEHHOCTb 3Bomnounv 1 6a3oBOro pasBUTUS MaTepum,
KOTOpasi yXKe CyLLECTBYET TOMbKO B 3TON (hOpMeE ABWKEHWS; €€ PA3BUTME BHELLHE, LIBET U 3BYK SIBMNSOTCS
deHomeHamu, Yepes KOTopble OAHOBPEMEHHOE pasBUTUE BHMKAET B HOBOE UCKYCCTBO. [ogcosHaHmne, B
KOTOPOM TasiTCA BCE M300OpaXkeHWsi, BOCNPUHNMAaEMble NOHUMAHUEM, MEPEHNMAET CYLLIHOCTb 1 (hOpMbl
3TUX N306paKeHUn, NPUHUMAET 3HaHWS, KOTopble hOPMUPYIOT YeroBedeckyto npupoay. lNoacosHaHue
dopMmMpyeT 1 BOCMUTLIBAET YenoBeka, AOMOMNHAET U TpaHCcOopMUpyeT ero, AaBas eMy Mnony4yeHHoe
OT MWpa HanpaeneHue, KOTOpbIA 4YernoBek MnnaBHO nepeHumaeT. OOLIeCTBO cTapaeTcd npecekarb
pa3pO3HEHHOCTb 3TUX ABYX CUM, YTOObI BHOBb 06 bEAVHUTL NX B OAHOW GonbLuelt hopme, CoBpeMEHHas
Hayka 6asupyeTtcs Ha nporpeccnBHOM o6beauHeHNM BCex 3TuX aneMeHToB. OT 3TOro HOBOro COCTOSIHMSA
CO3HaHNA 3apoXaaeTcsl MHTerpanbHOe MCKYCCTBO, B KOTOPOM CyLleCcTBOBaHWE (YHKLUMOHUPYET U
NPOSABNSIETCA B CBOEW LIENOCTHOCTU.

112

Noi continuiamo I'evoluzione del mezzo nell’arte. Manifesto tecnico dello
spazialismo, 1951, da Lucio Fontana, Concetti Spaziali, Einaudi, Torino 1969

Tutte le cose sorgono per necessita e valorizzano le esigenze del proprio tempo. Le trasforma-
zioni dei mezzi materiali della vita determinano gli stati d’animo dell'uomo attraverso la storia.
Si trasforma il sistema che dirige la civilizzazione dalle sue origini. Progressivamente quel
sistema che si oppone ad altro sistema gia accettato, si sostituisce ad esso nella sua essenza
ed in tutte le sue forme. Si trasformano le condizioni della vita e della societa e di ogni indivi-
duo. In tale progressione 'uomo tende a vivere sulla base di una organizzazione integrale del
lavoro. Le scoperte della scienza gravitano su ogni organizzazione della vita. La scoperta di
nuove forze fisiche, il dominio della materia e dello spazio impongono gradualmente all’'uomo
condizioni che non sono mai esistite nella sua precedente storia. L'applicazione di queste sco-
perte in tutte le forme della vita crea una trasformazione sostanziale del pensiero. Il cartone
dipinto, la pietra eretta non hanno piu senso; le plastiche consistevano in rappresentazioni
ideali di forme conosciute ed immagini alle quali idealmente si attribuivano realta. Il materiali-
smo stabilito in tutte le coscienze esige un’arte lontana dalla rappresentazione che oggi costi-
tuirebbe una farsa. Gli uomini di questo secolo, forgiati a questo materialismo, sono rimasti in-
sensibili alla rappresentazione delle forme conosciute ed alle narrazioni di esperienze costan-
temente ripetute. Si concepi I'astrazione alla quale siamo arrivati progressivamente attraverso
le deformazioni. Perd questo nuovo periodo non risponde alle esigenze del’'uomo attuale.
E necessario quindi un cambio nell'essenza e nella forma. E necessaria la superazione della
pittura, della scultura, della poesia. Si esige ora un’arte basata sulla necessita di questa nuova
visione. Il barocco ci ha diretti in questo senso, lo rappresenta come grandiosita ancora non
superata ove si unisce alla plastica la nozione del tempo, le figure pare abbandonino il piano e
continuino nello spazio i movimenti rappresentati. Questa concezione fu la conseguenza dell’i-
dea dell’esistenza che si formava nell'uomo, la fisica di quell’epoca rivela per la prima volta la
natura della dinamica, si determina che il movimento & una condizione immanente alla materia
come principio della comprensione dell’'universo. Arrivati a questo punto dell’evoluzione, la
necessita del movimento & tanto importante da non essere piu raggiungibile dalle arti plasti-
che ed allora quella evoluzione & continuata dalla musica e le arti entrano nel neoclassicismo,
pericoloso pantano della storia dell’arte. Conquistato il tempo, la necessita del movimento si
manifesta pienamente. Gli impressionisti sacrificano il disegno della composizione al colore-
luce. Nel futurismo sono eliminati alcuni elementi, altri perdono la loro importanza restando
subordinati alla sensazione. Il futurismo adotta il movimento come principio ed unico fine. Lo
sviluppo di una bottiglia nello spazio, forme uniche della continuita dello spazio iniziano la sola
e vera grande evoluzione dell'arte contemporanea (dinamismo plastico); gli spaziali vanno al
di la di questa idea: né pittura, né scultura «forme, colore, suono attraverso gli spazi». Co-
scienti ed incoscienti in questa ricerca, gli artisti non avrebbero potuto raggiungere la finalita
senza poter disporre di nuovi mezzi tecnici necessari e di nuove materie. Cio giustifica I'evolu-
zione del mezzo nell’arte. |l trionfo del fotogramma, ad esempio, € una testimonianza definitiva
per l'indirizzo preso dallo spirito verso il dinamico. Plaudendo a questa trasformazione nella
natura dell’'uomo, abbandoniamo la pratica delle forme di arte conosciuta ed affrontiamo lo
sviluppo di un’arte basata nell’'unita di tempo e dello spazio. L'esistenza, la natura, la materia
sono una perfetta unita e si sviluppano nel tempo e nello spazio. Il movimento, la proprieta di
evoluzione e di sviluppo € la condizione base della materia; questa esiste ormai in movimento
e non in altra forma, il suo sviluppo & eterno, il colore ed il suono sono i fenomeni attraverso il
cui sviluppo simultaneo s’integra la nuova arte. Il subcosciente, dove si annidano tutte le im-
magini, che percepisce 'intendimento, adotta I'essenza e le forme di queste immagini, accetta
le nozioni che informano la natura dell’'uomo. Il subcosciente plasma l'individuo, lo completa
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Mo NpOLWEeCTBUM ThICAYENETUIA aHaNMTUYECKOrO Pas3BUTUS, HacTyrnaeT MOMEHT cuHTesa. [Jo aToro
pasgerneHune Gblflo He0BXOAMMOCTbIO, CerodHsi COCTaBnsieT pacnag eauHcTea. Mbl MOHMMaeM CUHTES
KaK CyMMY (PU3NYECKMX IMEMEHTOB: LiBET, 3BYK, ABWXEHWE, NPOCTPAHCTBO, BHEAPEHHbIE B UaeansHoe
W maTepuanbHoe eauHCTBO. Lieem, anemeHm npocmpaHcmea, 38yK, aleMeHm epeMeHU U OeuxeHue,
KOomopoe pa3sugaemcsi 80 8peMeHU U rnpocmparHcmee. ATo U eCTb hyHAamMeHTanbHble (OPMbl HOBOMO
MCKYCCTBA, KOTOPOE COAEPXKMUT YETbIPE N3MEPEHMS CyLLLeCTBOBaHUS. IMEHHO 3TO 1 eCTb TeopeTUYeckme
KOHLeNnuum NpoCTpaHCTBEHHOIO UCKYCCTBA; ONULLY BKpaTLEe TEOPETUYECKYID YacTb U BO3MOXHOCTY ee
pasBUTUSA, COAEPXKALLErO BCE YEThIPE UIMEPEHNS.

Apxumekmypa. 910 06bemM, 6a3a, BbICOTa, FJ'Iy6VIHa, coaepxauipecda B MnMpoCTpaHCTBe; unaeanbHoe
4YeTBepToe N3MepeHne apxXmTeKkTypbl 3TO UCKYCCTBO.

JKueonuck 310 onucaHue.

YKene3o6eToH (CpeacTBO) M3MEHSET CTUMM U CTAaTUKY MOLEPHUCTCKOM apXuTeKTypbl. B gekopaTuBHbIn
CTUIb BXOAMT puTMuka n obbem. B ctatnky — ceoboga co3gaHms He3aBMCUMO OT 3aKOHOB rpaBuTaulmm
(8 Buaen npoekT goma snueobpasHoi opMbl MNKM Apyroro AoMa nocpean nyra 6e3 ocoObix
nepexuBaHni No nosody GOXECTBEHHOM NPOMOPLMOHANbLHOCTU). B 3Ty HOBYIO apxXuUTEKTypy BXOauT
NCKYCCTBO, DGasupylolleecs Ha HOBbIX TEXHMKAX M cpedcTeax; MNpocTpaHCTBEHHOE UCKYCCTBO cendac,
HeoH, ceeT Wood, TenesnaeHune, ngeanbHoOe YETBEPTOE M3MEPEHWE apxXUTeKTypbl. [lo3Bonste MHe
nodgaHTa3npoBaTtb No nosody ropoga byayuiero, kak octanuck daHTasuamm ropog ConHua, Ceeta:
3aBOEBaHME MPOCTPAHCTB M atomHas 6omba moaTankvMBalroT YenoBeka K YMEHVIO 3alimuiatbes. Yxe
cosgatoTca noasemMHble habpukun; OyoyT co3gaHbl M LIEHTPbl, KOTOpble MOMMU Obl GbiTb KNETOYHbIM
€OMHCTBOM, YEroBeK HaKOHEL, 3aKOHYUT CBOe GEeCKOHEYHOe BMeLIaTenbCTBO B npupody. Peub naet o
YETBEPTOM M3MEPEHMM, O MPOCTPaAHCTBE, O MPOCTPAHCTBEHHOM UCKYCCTBE; 060 BCEM 3TOM CYLLECTBYIOT
KOHLEeNnuMM CnuWKOM obwupHble nnn owmnboudHble. [bIpsBbI kKaMeHb, 3rnemMeHT Heba, cnupans,
SABMSOTCA UNMO30PHBIMY 3aBOEBaHMSIMU NPOCTPAHCTBA, 3TO (POPMbI COAEPXKALLMECS B NPOCTPaAHCTBE
B MX M3mepeHusx, kpome ogHoro. (Mpumep: 1, 2, 3, 4). BaBnnoHckas balHa 910 ApeBHENLWNA npuMmep
YEroBEeYECKOro XenaHus AOMUMHMPOBaTb MPOCTPaHCTBO. VCTMHHOe Xe 3aBoeBaHMe MNpOCTpaHCTBa
YENOBEKOM 3TO OMpPbI8 OM 3emsu, om JUHUU 20pU30HMa, KoTopasi Tbicavenetnammn Gbina OCHOBOWN
3CTETMKM U nponopuuoHansHocTu. Takum obpasom poxaaeTcs YeTBepToe usMepeHue, obbemM Tenepb
OEeNCTBMTENBHO CYyLLECTBYET B MNPOCTPAHCTBE BO BCEX W3MepeHusix. [lepBasi mpocTpaHCTBEHHas
dopmMa, CoopyxeHHasd 4yenosekoMm, 9TO aspocTtat. C 3aBoeBaHWeM NPOCTPAHCTBa YenoBek cosgaer
nepBoe apxXMTEKTypHOE CoopyxeHue [pocTpaHCTBEHHOW Jpbl: asponnaH. 3TMM MPOCTPaHCTBEHHbLIM
apXWUTEKTYpaM B ABWXEHWM COOTBETCTBOBANMN HOBbIE (DaHTa3un B UCKYCCTBE.

MyTb npogonmxaeTcs ¢ HOBOW 3CTETUKOMW, CO CBETOBbIMU (hOpMaMu CKBO3b NPOCTPaHCTBO. [BuxeHue,
LBET, BPEMS M MPOCTPAHCTBO — KOHLIEMNLIMM HOBOTO MCKYCCTBA. B noacosHaHum Yenoseka ynuupl — HOBOe
BOCMPUSATUE XM3HW; TBOPYECKME MIOAM HAYMHAOT MedfIeHHO HO HeyMONMMO 3aBOEBbIBaTb YeroBeka
ynuupl. [ponsBefgeHre UCKycCTBa He BEYHO, BO BPEMEHU CYLLECTBYET YEeroBeK U ero cosgaHue, Het
Yernoseka — npogokaeTcst 6eCKOHEYHOCTb.
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e lo trasforma gli da l'indirizzo che riceve dal mondo e che I'individuo di volta in volta adotta.
La societa tende a sopprimere la separazione fra le due forze per riunirle in una sola forma
maggiore, la scienza moderna si basa sull’'unificazione progressiva fra i suoi elementi. Da
questo nuovo stato della coscienza sorge un’arte integrale nella quale I'essere funziona e si
manifesta nella sua totalita.

Passati vari millenni del suo sviluppo artistico analitico, arriva il momento della sintesi.
Prima la separazione fu necessaria, oggi costituisce una disintegrazione dell’'unita con-
cepita. Concepiamo la sintesi con una somma di elementi fisici: colore, suono, movimen-
to, spazio, integranti un’unita ideale e materiale. Colore, I'elemento dello spazio, suo-
no, l'elemento del tempo ed il movimento che si sviluppa nel tempo e nello spazio. Son
le forme fondamentali dell’arte nuova che contiene le quattro dimensioni dell’esistenza.
Questi sarebbero i concetti teorici dell’arte spaziale; brevemente esporrd la parte tecnica e la
sua possibilita di sviluppo, che contiene le quattro dimensioni dell’esistenza.

L’architettura & volume, base, altezza, profondita, contenute nello spazio, la IV dimensione
ideale dell’architettura & l'arte.

La scultura & volume, base, altezza, profondita.
La pittura & descrizione.

Il cemento armato (il mezzo) rivoluziona gli stili e la statica dell’architettura moderna. Allo stile
decorativo subentrano ritmi e volumi. Alla statica, la liberta di costruire indipendentemente dalle
leggi di gravita (ho visto un progetto di casa in forma d’uovo, di un’altra buttata su un prato infi-
schiandosene della divina proporzione). A questa nuova architettura un’arte basata su tecniche
e mezzi nuovi; Arte spaziale, per ora, neon, luce di Wood, televisione, la IV dimensione ideale
dell’architettura. Permettetemi di fare delle fantasie sulle citta del futuro, come sono rimaste
fantasie le citta sole, luce: la conquista degli spazi o I'atomica, suggeriscono all’'uomo di proteg-
gersi. Gia si costruiscono fabbriche sotterranee; nasceranno centri che potrebbero essere un
insieme di cellule, 'uomo finalmente finira l'intromissione alle bellezze della natura. Si parla in
arte di IV dimensione, di spazio, di arte spaziale; di tutto questo si hanno concetti vaghi o errati.
Un sasso bucato, un elemento verso il cielo, una spirale, sono la conquista illusoria dello spa-
zio, sono forme contenute nello spazio nelle loro dimensioni, meno una. (Esempio: 1, 2, 3, 4).
La Torre di Babele € un esempio antichissimo della pretesa del’'uomo per il dominio dello
spazio. La vera conquista dello spazio fatta dall’'uomo, e il distacco dalla terra, dalla linea d’o-
rizzonte, che per millenni fu la base della sua estetica e proporzione. Nasce cosi la IV dimen-
sione, il volume €& ora veramente contenuto nello spazio in tutte le sue dimensioni. La prima
forma spaziale costruita dall’'uomo & I'aerostato. Col dominio dello spazio 'uomo costruisce la
prima architettura dell’Era Spaziale: 'aeroplano. A queste architetture spaziali in movimento
trasmetteranno le nuove fantasie dell’arte.

Si va formando una nuova estetica, forme luminose attraverso gli spazi. Movimento, colo-
re, tempo, e spazio i concetti della nuova arte. Nel subcosciente del’'uomo della strada una
nuova concezione della vita; i creatori iniziano lentamente ma inesorabilmente la conquista
dell’'uomo della strada.

L'opera d’arte non € eterna, nel tempo esiste 'uomo e la sua creazione, finito 'uomo conti-
nua linfinito.




1959 - Lucio Fontana e il gruppo T (Giovanni Anceschi, Davide Boriani, Gianni 1964 - Lucio Fontana, Milano - foto Ugo Mulas (sequenza di 5 scatti)
Colombo, Gabriele Devecchi), Milano

3 T
1959 - Ay4o PoHTaHa u Mpynna «Tn (AXXoBaHHM AHYecku, AaBuae bopuaHu, AXKaHHHU
Koaom6o, Fa6puare Asasekkn), MUAGH 1964 - Ay4o PoHTaHA, MUAGH - hoTo Yro MyAaac (MoCAeAOBATEABHOCTb U3 5 KOAPOB)
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1968 - TekcT HaHabl Buro o Ay4o POoHTAHA, onyBGAMKOBAHHBIN B XXypHAAe «Domusy B
TOM Xe roay

OpfHaxabl TeNnbIM BEYEPOM B 3TOM CEHTABPE, Koraa 03epo 6biNo HENOABWXHBIM, 1yra U AEPEBbSI CIIOBHO
3aCTblfM, KAMHW MOCTOBOW cusinu 6enn3Hom, a 4oM Gbln COBEpLUEHEH B CBOEM BEMOM apXUTEKTYPHOM
0bnuybK, 1 aaxe cobaku He HapyLLanu NOKos CBOMM NlaeM, Mbl IPOBOXanu Ha knaaéwiue nyyo poHTaHa;
Ha OfHOW M3 CTOPOH BETOHHON NPSIMOYrONbHOW CTENbl BbINO NMPUKPENTIEHO OAHO U3 TEX KEPaMUYECKNX
nsgenuii, B KOTOPOM YyradblBanvcCb MENKWE HEpBHble OBWXKEHWS NanbLeB, MHOXECTBO OBUXEHWN,
KOTOpble OH coBepLuarn B anbbu3one Bo Bpemsi NETHUX KaHUKYI.

Mo3axe uuTas raseTbl, pacckasbiBalolime, YTO POHTaHa poauscs B caHTa ¢pe, HO y4uncst B MunaHe,
4YTO OH paboTan B apreHTMHe BO BPEMS BOMHbI 1 YTO BMOCNEACTBUM OKOHYATENbHO BEPHYNCS B MUMaH,
roe BblMrpan ropoAckyto NpemMuto, a 3aTeM W Harpagy npoLlunorogHen GueHHane, u pacckasblBanu o
3HaAYUTENBHOCTU KOTBEPCTUM» U «Pa3pPE30B», s MOHsINA HACKONbKO 3TO He BaxHO. Bce aTo a1 npouna B
raseTax, U Jeno He B TOM, YTO paHblUe S HE 3Hana npegocTaBneHHbIX hakToB, a B TOM, YTO S HUKOraa
He xoTena 3HaTb... Kasanocb, 4To gymatb O AeTansix U O AaHHbIX TOro, YTO OH co3aarn, Bbino HekUM
MOXMLLEHNEM BCErO COAEPXKaHWs, MOITOMY St HUKOTAa U He BCTIOMHIO, B KAKOM rofly OH pOAMIICS — 3TO S
3Hal NPMBMU3NTENBHO, U 3TOMO AOCTATOYHO.

Ewe maneHbKon AeBOYKOW, B cpefdHew Lwkone, s Oblna ovapoBaHa «/yHHbIMW MOBEPXHOCTAMU» -
KpaTtepamu, oTOpachbiBalOWMMMN TEHW, HaxXoAsAWMMUCS BHE peanbHOCTW U BHE BPEMEHUW; S mevTana
nepecevyb MEXMNNaHETHbIE NPOCTPAHCTBA U y3HaTb HOBbIE LMBUNU3aLMM, U UCMONb30Bana Kak Hekun
KOO KpacuBble n3obpaxeHus n3 «gordon € ming». Kpartepbl, koTopble Obinn BOCMPOU3BEAEHbI AaXe
Ha 060X OObIKHOBEHHLIM PEMECIIEHHUKOM, CTanu KOHKPETHLIM CMMBOSIOM TOTO, Kak S BOCNpUHUMana
Xu3Hb. OgHako B 3Hake (boHTaHa MpuayMaHHas peanbHOCTb KOMWKCOB CTaHOBMNAacb, HaobopoT,
OCO3HaHHOW NpaBAoN NPOrpecca 1 YernoBeYeCKoro XenaHns. (Bce 3HaHUS XMU3HU MUPOB N BEKOB TadATCH
B HalLeM NOACO3HAHWM, U MO XeNaHWIo MHAMBMAYYMa, MPOSBASIOTCSA UMW HET B HACTOSALLEM COCTOSIHUN,
nog HacTOSALLMM COCTOSIHMEM S NMOHUMAL0 KapTUHY XU3HWM OKOIO BOCbMUOECHATU FIET).

A oueHuna cBou 3HaHUS, korga yepe3 paboTy (poHTaHa y MeHsl nosiBuNnacb YBEPEHHOCTb B TOM,
YTO A ywna M3 CHOBMOEHUIM MOQCO3HAHWSA, YTOObI BOMTM B pabodvyto peanbHOCTb. W A He xoTena
HWKOr4a roBOPUTb C HUM A0 Tex Mop, Moka He 3aKoH4Yuna fnMuen N He cucTeMaTuanpoBana BeCb CBON
HapaboTaHHbIN OMbIT, 3aTEM S CMOTpPENa Kak OH TBOPWI U CryLuarna ero nosiCHeHus, nocne Mol pabortanu
BMecTe. Mbl ANCKYTUPOBanu 1 CCOPUNNCH Aaxe U3-3a OQHOro reo3as, KOTOPbIN HY>XHO Gbino BOUTb, HO
3aTeM TOT rBO3[b CTAHOBUICS NPEKPACHbLIM.

doHTaHa o4YeHb MHOro pabotasn, yxogun B CBOK MACTEPCKYD paHO YTPOM M BO3BpaLlancs us Hee
BEYEPOM, yxoaun BO3OYXXOEHHbIN, BTOpoONsX, 4TOObl CKOpee BEepHYTbCS, MOCKOMbKY BCE, YTO €ro
WHTEepecoBaro, SBNSANOCh YacTbio ero MacTepCKOM, OT Apy3eln N KPUTUKOB UCKYCCTBA, OO MPEKPaCHbIX
[JeByLLEK, XONCTOB, U NanuUTp LBETOB; EMY O4Y€Hb HpaBMIacb MaTepums U LLBET, C NbINKOCTbI CTPacTu OH
TBOPWI pykamu, CMeLLnBas, yaapsisi, paspyLuas n Boccosgasasi Bce C padUHMPOBaHHOW AeNUKaTHOCTbIO
N 3NEraHTHOCTbIO, YTO MOYTU HE MOHUMAI Kak HacTynan TOT MOMEHT, Mexay nyTaHuuen n daHdapamu,
MeXay HUM U TeM, YTO OH XOTen €0o34aTb, OH CIMBArCsl CO CBOMMM TBOPEHUSIMU, KaKMM-TO obpasom
BAPYr OHU CTAHOBWUMMUCH UM U KEPAMMUKOW, UMM XOFNICTOM, UM METANNUYECKON NNacTMHON. ATO pagocTb
pPOXAOEHUS.

MHormne nblTanncb PacCMOTPETL XEHCKME NN MY>KCKUEe Havana B ero paspesax unu ero boulles.

9710 abComMOTHO OWMBOYHOE MHEeHNe. MIMeHHOo NOTOMY, UYTO 4Yepes aKT no6Bu n u13n4ecKoro ctpagaHumst
0ObATUIA CO CBOUMW 3HAHUSAMW, «n3BEpPXeHne» npounsBeneHna NCKyccTea Obino pe3ynbratom ymctomn
JIOTUKN N UHTENNEeKTa.

ﬂoaTomy «paspesbl» U «OTBEpPCTUA» He npeacrtaBnAloT coboii un (bvl3w4e0|<y}o cuny 4enoeeka, B TO
BpemMsA KaK HeKoe aGCTpaKTHOG coobueHne sBnsieTcs BOCMpUATNEM UNn I/IHTyI/ILIMeVI TOW XW3HK, KOTOpasi
npoaomkaeTcd BHeE NPOCTpaHCTBa U BpeMeHU, Kak CaM OH onpenenun B CBOeEM «benom MaHudecTe».
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1968 - Testo di Nanda Vigo su Lucio Fontana pubblicato sulla rivista «<Domus»
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JTYHO ®OHTAHA (LUCIO FONTANA)
Poawnncsa B 1899 r. B Posapvo [n CaHTta ®e B ApreHTuHe, ymep B 1968 B Komab6b0, Hepaneko ot Bapese.

B 1905 rogy Jly4o ®oHTaHa BMecTe CO CBOMM OTLOM aMUrpupyeT us ApreHTrHbl B MunaH, rge noctynaet
Ha 4eTBepTbin Kypc otaeneHuns Ckynbntypbl B Akagemun UsawHbix Wckyccts Bpepa (Accademia
di Belle Arti di Brera). B 1935 rogy ®oHTaHa noanucbiBaeT BMecTe ¢ AtaHacuo Congatu (Atanasio
Soldati), Nynaxu BepoHesu (Luigi Veronesi) n apyrumm xygoxHukamm, nepBbii MaHndecT abcTpakTHOro
uckycctea Mtanmu, nocne vero nepebupaetca B Anbbusony (Albissola Marina), 4uto6bl paboTtatb C
KepamuKon.

B 1946 roay Jly4yo ®oHTaHa — co-ocHOBaTeNb YacTHOWM akagemuun uckyccts Anstamupa (Accademia d’arte
Altamira) B ByaHoc-Avipece, rge B NOCTOSHHOM KyINbTYpHOM B3auMOOOMEHE C APYrMU XYLOXHUKaMMU 1
co cTyaeHTamu, PoHTaHa pa3BuBaeT HOBbIE TBOPYECKN UAeu, KOTopble B OyayLLemM MNONMHOCTHH U3MEHAT
uUrypaTmBHbIN XapakTep ero CKynbntyp, 1 bnarogapsi KOTOpbIM XyOOXHUK OyAeT y4acTBOBaThb (XOTS U He
nognuieT) B nssectHoMm Manifesto Bianco («benbii MaHUdecT») — NnepBoOM TEOPETUHECKOM OCHOBaHMM
Cnaumanuama (uT. Spazialismo, oT spazio - npocTpaHcTBo). B 1947 r. ®oHTaHa Bo3BpaLLaetcsa B MunaH,
roe noanucbiBaeT cBor nepBbli «[lpocTpaHCTBeHHbI MaHudecT» (Manifesto dello Spazialismo),
B KOTOPOM OOOCHOBLIBAET 3BOMIOLMIO XYAOXKECTBEHHbIX METOAOB B MOMCKaX WCCMedoBaHUs WU
3KCNEPUMEHTUPOBAHNS C MPOCTPAHCTBOM NMyTEM CUHTE3a Pa3nuyHbIX AUCLIUMIIVH.

[Ba roga cnycTta nocnegosana nepsas M3 cepun ckynbnTyp «lpocTpaHcTBeHHas cpena» (Ambiente
Spaziale), BbINnoNHeHHble ocopecumnpytolen Kpacko W OCBELEHHOW W HEOHOBbIM CBETOM
CKYNMbMTYpbl, NpeacTaBneHHble MunaHckon ranepeen Galleria del Naviglio. B To e Bpemsi NosBNSOTCS
mMeTannuyeckne cKkynbnTypbl — Concetti spaziali (MpocTpaHCTBEHHbIE KoHUenuun), 3atem PoHTaHa
obpaLyaercs K MOUCKY HOBbIX NNacTudeckmx opM, SKCNEPUMEHTUPYS C 3CCEHLMArnbHON XMBOMMUCHIO
(pittura essenziale) nytem paspesaHus kaptoHa n 6ymaru (Buchi). B 1951 rogy XyQoXHWK HauvMHaeT
paboTaTb CO CBETOBbIMY MHCTamNMSLMAMN, CO34aHHBIMU N3 HEOHOBbLIX TYO, UMEHHO 3TV NPOU3BEAEHWS,
B uucne npoynx, obecneunnu mMaacTtpo Bxof B xonn Palazzo dell’Arte xak y4acTHMKka 9 MunaHcKon
TpueHHane.

B nocneaytowime rogbl ®oHTaHa pa3BMBaeT CBOU nepBble 06beKkmbl, UCMONb3ys Kak kamHu (Pietre), Tak
W nacTenb Ha XorncTe ¢ oTBepcTUaMM 1 konnaxem (Gessi), 0o 1958 roga, korga XyaoXHUK npeactasuT
«Oxunparusa» (Attese), npovsBeaeHne, cosgaHHoe NyTeM paspe3oB xoncTta. B 60e rr. B Garaxe ero
TBOpPYECTBA HAXOOUTCS MHOXECTBO paboT C paspe3amu, Takke Kak M Tak HasblBaeMblx Teatrini,
co3faHHbIX mexay 1964 n 1966: 3aknioyeHHble B NakMpoBaHHbIE AEPEBSHHbIE PAMKM MOHOXPOMHbIE
XOMNCTbl C NpoAenaHHbIMU B HUX oTBepcTuamn. OgHako XyOOXHMK He npekpallaeT co3gaBaTb CBOM
n3BECTHble «pa3pesbl», OCTaBasiCb UM BEpHbIM 40 KOoHUa, u B 1966 rogy 3a ero benbii 3an ¢ 6enbimu
XOINCTaMM, Ha KaXXOoM M3 KOTOpbIX Obif TONMbKO OOWMH BEPTUKambHbIA pa3pes, MexayHapoaHOe Xopu
XXXIIl BeHeumaHckon brueHHane npucyanno XyaoXHWKY rmaBHbI NPU3 3a XXMBOMUCH.

Jlyyo ®oHTaHa yyacTBOBan Bo BCeX OCHOBHbIX BbicTaBkax pynnbl 3EPO (Gruppo ZERO) go 1965 roga
N, HECMOTPS Ha CBOK MPUHAAMNEXHOCTb K NpeablayLleMy MOKOMEHUIO XYOOXHUKOB MO CPaBHEHWMIO C
6onbLunHcTBOM yyacTHukoB Mpynnbl BEPO, oH cTan ueHTpanbHow dourypoin asmkeHusa S3EPO bnaropaps
CBOWM TBOPYECKUM 3KCMEPUMEHTAM U KU3HECTIOCOBHOMY XapaKkTepy.

LUCIO FONTANA
Nato nel 1899 a Rosario (Santa Fe) in Argentina, morto nel 1968 a Comabbio, vicino a Varese.

Nel 1905 Lucio Fontana, con suo padre, € emigrato dall’Argentina a Milano, dove nel 1928 si é
iscritto al Biennio in Scultura all Accademia di Belle Arti di Brera. Nel 1935 l'artista ha firmato,
insieme ad Atanasio Soldati, Luigi Veronesi e gli altri, il primo manifesto dell'arte astratta italia-
na e si e trasferito ad Albissola Marina per cominciare I'attivita di ceramista.

Nel 1946 Fontana é diventato il cofondatore della Privata Accademia d’arte Altamira a Buenos
Aires, dove nello scambio con gli altri artisti e con gli studenti ha sviluppato delle nuove idee
artistiche, le quali cambieranno completamente il carattere figurativo del suo lavoro scultoreo,
e grazie alle quali, l'artista, partecipera alla stesura del Manifesto Blanco, il primo testo teorico
dello Spazialismo. Nel 1947 Fontana ritorna a Milano, dove firma il suo primo Manifesto dello
Spazialismo, il quale richiedeva I'evoluzione dei metodi artistici in ricerca delle nuove espe-
rienze dello spazio attraverso la sintesi delle discipline diverse.

Due anni dopo arrivo il primo dei suoi Ambienti spaziali, sculture galleggianti dalla luce ultra-
violetta, presentate dalla Galleria del Naviglio di Milano. Allo stesso tempo arrivano le sculture
di fili e lastre di metallo — Concetti spaziali, e poi Lucio Fontana comincia a sperimentare con
pittura essenziale — tramite la perforazione del cartone e della carta (Buchi). Nel 1951 I'artista
comincia a lavorare con le installazioni della luce fatte dai tubi al neon, e queste opere, tra le
altre, hanno assicurato I'ingresso dell’artista nella Hall del Palazzo dell’ Arte come partecipante
della IX Triennale di Milano.

Negli anni successivi Fontana sviluppa i suoi primi oggetti usando sia pietra (Pietre), sia pa-
stello su tela con i buchi e i collage (Gessi), fino al 1958 quando l'artista presenta Attese,
opera creata facendo dei grandi tagli su tela. Negli anni sessanta si trovano molte delle tele
tagliate nella sua opera, cosi come i lavori detti Teatrini, prodotti tra il 1964 e il 1966: cornici
in legno sagomato e laccato che racchiudono tele monocrome forate. Non abbandona pero i
«tagli», cui rimane fedele sino all’'ultimo, e nel 1966, per la sua sala bianca, con tele bianche
segnate da un solo taglio verticale, la giuria internazionale della XXXIII Biennale di Venezia gli
assegna il primo premio per la pittura.

Fontana ha partecipato a tutte le esposizioni importanti del Gruppo ZERO fino al 1965 e,
nonostante lui appartenesse alle generazioni precedenti rispetto alla maggior parte degli altri
membri-artisti del Gruppo ZERO, Lucio Fontana divenne la figura centrale del movimento
ZERO grazie alla sua sperimentazione artistica e al suo carattere vitale.
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18.11.1960 - Roma 60, 5 Pittori - Galleria La Salita, Roma 15.06.1961 - Gruppo 0+0 - Galleria La Salita, Roma
18.11.1960 - Pum 60, 5 XyaoxxHnkoB - Galleria La Salita, Pum 15.06.1961 - Gruppo 0+0 - Galleria La Salita, Pum
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stiidtisches museum leverkusen schloss morsbroich 27. Jonwer bis 19. miirz 1961

27.01.1961 - Reinhardt, Lo Savio, Verheyen - Stadtisches Museum Schloss Morsbroich,
Leverkusen

27.01.1961 - PeiinxapaT, Ao Casuo, BepxeeH - Stadtisches Museum Schloss Morsbroich, 16.06.1962 - Premio Apollinaire 1962 - Ca’ Giustinian, Venezia
NeBepKy3eH 16.06.1962 - NNpemus Premio Apollinaire 1962 - Ca’ Giustinian, BeHeuus
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1962 - us: Ppanyecko Ao Casuo, lMpocTpaHcTBO-CBET: DBOAIOLUA UAEM,
editore De Luca, Pum, 1962

KapTUHDbI

nonbITKa KOHTaKTa MeXAy 9CTETUYECKON MOBEPXHOCTHIO N BHELLHWM peanbHbIM MPOCTPaHCTBOM
BMOpaLMA NOBEPXHOCTM MOMM-HANPaBIeHHOTo XapakTepa onpegenset

ONTUYECKUW MOTOK B OTHOLLEHMM NPOCTPAHCTBA OKPYXEHMS:

TOYHO onpeaenss AMHaMUYECKYH0 HenpepbiBHOCTb BHYTPEHHETO U BHELLHErO pacLuMpeHuns

BHYTPEHHUI = 3CcTeTUYEeCKasA NOBEePXHOCTb
BHELWHWUA = NPOCTPAHCTBO OKPYXEHUsI

3TOT onTuyeckmin notok obnagaetr SGHEPTETUYEKMM xapakTepoM, NOCKONbKY pa3BuBaeTcs
Yyepes LBETOBYIO BMOpaLuio NOBEPXHOCTU, TO €CTb

OTHOCUTEeJIbHOe AMHaMU4eCcKoe IHepreTuyeckoe CoctosdsHue ceeta

3Ta NocTosiHHas BUGpaumsi, co3aaHHasi MOCPeaCcTBOM pa3HO-yPOBHEBOW LIBETOBON MHTEHCUMBHOCTU
NMOBEPXHOCTU, KOTOPas TArOTEET K TOMY COOTHOLLIEHMIO CBSA3M C OKPYXKEHUEM,
npeacTasnsaer CUTyaLuio 0coBoro MHTepeca A1t COCTOSAHMSA aBCOoNOTHON AMHAMMUKN

uBeT = OTHOCUTeNIbHOe AMHaMn4yeckoe cpeacTBoO cBeTa

B 9TOM OTHOLLUEHMUW OOIKHa Bbl MPUCYTCTBOBATL NOCTOSIHHASA BUGpaLus,

OJHaKO CTPYKTypa MNOBEepPXHOCTM, KOoTopas 1 onpeaensieT NocTosHHY BUGpauumio,

3TO MbICMEHHbIN (OaKT, rae uaes, NepBbi ANEeMEHT CUTyauuK, NpeoconesaeT

haKT PM3NYECKOTO OKPYXKEHUS U CO34AET aCTeTUYECKO-KOHLIeNTyarlbHoe NPOCTPaHCTBO,
B KOTOPOM LIBET 3TO HE TOJbKO BHELLHee AMHaMUYeckoe CpeacTBO CBeTa,

HO uBeT-uaes

COOTBETCTBEHHO, MOMbITKA CO34aHUA NPOCTPaHCTBA CBSA3W MbICSIEHHOW AUHAMMUKM

Ba)KHOro Ansl HAYMHaAHUSA OeACTBUA NPOCTPAHCTBEHHOMN ceiicMorpadmm ¢ BO3MOXHOCTLIO
NpoCTpaHCTBa-uaeun

AN Toro, YToGbI B NOCNEeACTBUMN yAaNocb 064yMaTb NPOCTPAHCTBO C IBHLIM NPUCYTCTBUEM
3HEepPreTMYeCKoro NPOCTPaAHCTBa U HEeNpPepPbIBHOrO NPOCTPAHCTBA

COOTBETCTBEHHO, OTHOCUTENLHOro 06 beaMHEeHNUsI NONIN-06HEMHOr0 PeLeHUs OKPYXXeHUs B
cBA3MN

C PasnUYHbIMU COCTOSIHUSIMU 3HEPreTMYeCcKOro NPoCcTpaHCTBa

pe3ynLTaToOM 3TOro NEePBOro TeOPeTUUYECKU-NPOCTPAHCTBEHHOTO KOHTaKTa ABNSeTCA
BO3MOXHOCTb

NPOMUCXOXAEHUA NPOCTPAHCTBA OKPYXXEHUSI NAGNHO-9HEePreTUYEeCKOn NocreaoBaTeribHOCTH
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1962 - da: Francesco Lo Savio, Spazio-Luce: Evoluzione di un’idea,
Editore De Luca, Roma

tentativo di contatto tra superficie estetica e spazio reale esterno
la vibrazione di superficie a caraitere polidirezionale determina un
FLUSSO OTTICO verso lo spazio ambientale:
precisando una continuita dinamica d’espansione interno-esterno

interno = superficie estetica

esterno = spazio ambientale
questo flusso ottico ha un carattere ENERGETICO perché si esplica
attraverso una vibrazione cromatica di superficie cioe

stato dinamico enmergetico relativeo della luce
questa vibrazione continua realizzata mediante una differente intensita .
cromatica di superficie, che tende a questo rapporto di relazione ambientale,
presenta una situazione di particolare interesse per lo stato dinamico assoluto,
ciog una vibrazione continua di superficie in conirasto con la situazione
colore = modo dinamico relativo della luce

in relazione dovremmo avere una vibrazione non continua

ma la strutturazione di superficie, che determina la vibrazione continua,

€ un fatto mentale dove l'idea, elemento primo di situazione, supera il

fatto fisico-ambientale e realizza uno spazio estetico-concettuale

dove il colore non & solo modo dinamico apparente della luce

ma colore-idea

tentativo quindi di realizzare uno spazio a relazione dinamico-mentale

importante per iniziare un'azione di sismografia sﬁaziale con la
possibilita di uno spazio-idea

per riuscire di conseguenza a pensare a uno spazio con la presenza chiara
di spazio-energia e spazio-continuo

quindi relativa integrazione di polivolumetria ambientale in relazione
con vari stati di spazio-energia

risultato di questo primo contatto teorico-spaziale & la possibilita di
una partenza ab-origine di uno spazio ambientale di coerenza
ideo-energetica

14
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¢unTpbI

nepen HenocpeacCTBEHHbIM obbeguHeHnem c peanbHbIM NPOCTPAHCTBOM Heobxooumo NPOACHUTb
OVNHaMUYeCKyo CUTyalumto B3anMOCBSA3€eN MexXay TeopeTUv4eCKMM NpPpoCTPaHCTBOM 1 NPOCTPAHCTBOM

peanbHbIM,
TO eCTb MPOCTPaHCTBEHHO-TEOPEeTUYECKU-peanbHON cUTyaLum,
MMEIOLLIEN XapaKTep yKe He AUHAMMUKN MbILWSIEHUs, HO AUHAMMUKN OKPYXEeHUs

Koraa AencTBne TOYHO onpenenseT cuTyaumio LBeTo-3HepreTM4ecKoro rnorfoweHus,
CTMpasi ONTUYECKUMN NOTOK,

TOYHO ornpeaenss pyneByt MOBEPXHOCTb KaK CBA3YOLLUIA 3NEMEHT MexXay
cuTyauven NnpsiMon AUHAMMUKU U CUTyaunen AUHaAMUKN KOCBEHHOMN,

CUTyaums LBETO-3HEPTETUYECKOTO MNOrMOLWEHUS
pas3BMBaETCsl Yepes CIOXEHME NOBEPXHOCTEN CO Criabov BO3MOXHOCTbIO NMOIMOLLEHMS,
onpegendaa AUHaAMUKY Ll,BeTOBOIZ WHTEHCUBHOCTMU,

obpaTHO NponopunoHanbHoON J06aBOYHOMY AeNCTBUIO (OUNBTPOB

CUHXPOHHbLbIE CBA3YHKLWUE NIeMeHTbl ABNAITCA
LIBETO-3HEPreTUu4eCKMM COoKpalleHnemM n OWUHAMUKON MOrNoLLEeHNst

OTMETUTb AMHAMUYECKUIA MOMEHT LBETOBOW BMOpaLMM NOBEPXHOCTY,
0O4YeBUAHO HaxoasLerocsa noa BosaencTenem gobaso4vHoro aenctemnsa GUNBTPOB

Takum O6p330M, MMETCA NPOCTPAHCTBEHHO-3HEepreTu4eCkue MOMeHTbI
B 3CTeTI/I‘-IeCKO-peaJ1bHOVI perncTpaunmn xapakrtepa oTpaxarLwero oKpyxxeHunsa

cnepoBaTesibHO, UMeeM Teopemqecm-peanbublﬁ onbIT,
rae TeopeTnyecku = AUHaMMUYeCKUn npouecc AEeNCTBUA
peaanblﬁ = cBA3ylOLWlad pyneBas NOBepPXHOCTb
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fiigtrel

prima di un’integrazione diretta con lo spazio reale ¢ necessario chiarire la situazione dinamica

relazionale tra spazio-teorico e spazio-reale
cioe situazione spazio-teorico-reale

non piu di carattere dinamico-mentale ma dinamico-ambientale

dove I'azione precisi una situazione d’assorbimento cromatico-energetico
eliminando il flusso ottico
specificando una superficie di controllo come elemento relazionale tra

situazione dinamica diretta e situazione dinamica indiretta

la situazione d’assorbimento cromatico-energetico
si esplica in un'addizione di superfici a basso potere d'assorbimento
determinando una dinamica d’intensitad cromatica

inversamente proporzionale all'azione addizionale dei filtri

elementi relazionali simultanei sono

depotenziamento cromatico energetico e dinamica d'assorbimento

notare il momento dinamico di vibrazione cromatica di superficie

sensibilizzato in evidenza dalla situazione addizionale dei FILTRI

abbiamo cosi momenti-spazio-energetici

in una registrazione estetico-reale a carattere riflessivo-ambientale

quindi esperienza teorico-reale

dove teorico = processo dinamico d'azione

reale = superficie di controllo relazionale
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mMeTannbl

LLBET: YepHbIA, MaTOBbIN, OAHOPOAHbLIN

NnoBepXHOCTb: coeAUHEeHHasn (nepecexatou.mec;l MJIOCKOCTU C HaKIoHaMn NoBepxXHOCTU pPa3syin4HOro

YPOBHS)

LUBeToOBO€E Ka4eCTBO KakK BJ/1aCTb NOMOLEeHNA CBeTa OKPYXeHuUs
coeauHeHMe NOBEePXHOCTU Kak pedrieKCUBHbIE cuTyaumm AUHaAMUKN OKpPYXXeHusA

npsimoe o6bLeANHeHne C pearbHbIM NPOCTPaHCTBOM
BHELWHWUA AMHAMU3M 3CTETMYECKON NOBEPXHOCTU

OTHOCHTESbHbIE BO3MOXHOCTY ONPeaensoTcs
KO3(PPULIMEHTOM CBETOBOTO OKPYXXEHUS, KOTOPLIN YCTaHaBIMBAET OTPaXXatoLLyto BO3MOXHOCTb
CBETOBOIO OKpY>XeHNs1 06bekTa

KO3hDULUMEHT HaNpaBeHHOW ANHAMMKM OCBELLLEHHOCTU OKPYXXEHWs, KoTopas onpeaensiet
OTPaXaloLLyt0 BO3MOXHOCTb OKpY>KeHUsi oGbekTa

OTHOCUTENbHbIE 3NIEMEHTDI 06'beKT-Opr)KeHVIeZ
KO3d)CbML|MeHT npOCTpaHCTBeHHO—CBeTOBOVI WHTEHCUBHOCTU
koadpcuumneHT I'IpOCTpaHCTBEHHO-CBeTOBOVI Hal'lpaBﬂeHHOﬁ AUWHaAMUKn

COOTBETCTBEHHO, OOBEKT Kak MakCcMMarbHasi BO3MOXHOCTb NPOCTPAHCTBEHHO-CBETOBOIo KOHTakKTa

CUTyauua paBeHCTBa OTpaXKatoLero OKpy>XeHua mexay
MeTanyIoM-06LeKTOM 1 I'IpOCTpaHCTBOM-apXMTeKTypOﬁ

PaBEHCTBO BblpaXaeT Te XXe OTHOCUTESIbHble BO3SMOXHOCTU
perucTpauumn oKpyxeHus

rae QuHamMu3M OKpyXeHust obbeKTa NoackasblBaeT:
cencmorpadmyecknum JMHamMn3m NpocTPaHCTBEHHONO 06 bEMHOrO peLleHUs

ONHaMU4YeCcKoe CXoACTBO CTPYKTYP NYCTOro NPOCTPaHCTBA U CTPYKTYPHOIo NpoOCTpaHCTBa B MNONbITKE

06beaMHEHNSA MPOCTPAHCTBa-3HepPrumn / CTPYKTypbl
GV1OAHO3HAYHBIV KO3 (HULIMEHT IHEPreTUYECKOro OKpYKeHUs
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metalll

colore: mero, opaco, uniforme
superficie: articolata (piani trasversali con varia incidenza di superficie)

qualith cromatica come potere d’assorbimento di luce ambientale
articolazioni di superficie come situazioni riflessive dinamico-ambientali

integrazione diretia con lo spazio reale
dinamismo esterno alla superficie estetica

le possibilitd relazionali sono determinate da

un coefficiente luminoso-ambientale che stabilisce la possibilita riflessiva am-
bientale-luce dell'oggetto

una coefficienza dinamica direzionale di luminositd ambientale che determina
la possibilita riflessiva ambientale dell'oggetto

elementi relazionali oggetto-ambiente sono
coefficienza d'intensita spazioluce
coefficienza dinamico-direzionale spazioluce

quindi I'oggetto come massima possibilita di contatto spazio-luce

situazione d'equivalenza riflessivo-ambientale tra
metallo-oggetto e spazio-architettura

I'equivalenza esprime le stesse possibilita relazionali di
registrazione ambientale

dove il dinamismo ambientale dell’oggetto suggerisce:
un dinamismo sismografico di veolumetria spaziale
un'assimilazione dinamica di strutturazione tra spazio vuoto ¢ spazio strutturato nel tentativo
d’integrazione spazio-emergia/struttura
coefficienza biunivoca d’ambientazione energetica
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Francesco Lo Savio Francesco Lo Savio al lavoro, Roma

$panH4yecko Ao Casuo $paHyecko Ao Casuo 3a paboToi, Pum
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PPAHYECKO JTO CABUO (FRANCESCO LO SAVIO)
Poauncsa B 1935 rogy B Pume, ymep B 1963 rogy B Mapcunbe.

B 1954 a Hayan cBoe 06y4eHre COBpEMEHHON EBPOMENCKON 1 aMEPUKAHCKOW apXUTEKTYpe, UHTEPECYSACH
onpegeneHHsIM TBOpYeckuM onbiToM [ponunyca, bayxayca, nx otHoweHun ¢ asmxkerHvem e Ctunb (de
stjil) u B ocobeHHocTn TBOpUecTBOM Nuta MoHapuaHa.

MHTEepec UMEHHO K 3TMM HanpaBreHusiM Gblml B OCHOBHOM TMOMUTMYECKMM W coumanbHbiM. Mowu
TBOpYECKME MOMCKMN 3KCNpeccum ceoamnnmck k paborte Knee, Maneswnya, Mayau, Jle Kopby3be, Maiinapr;
n Korga A Hadan paboTarb, (He cuMTas HECKOMNbKMX akageMUYecKUX CTaXMPOBOK), st 6bin cBoboaeH
OoT copmMarnbHbIX NPEeapacCyaKkoB, MNPUOEPXKMBASACH WCKMIOYUTENBHO MOEONOrMYeCcKU-coumnarnbsHOm
KOHLieNuuu, nayLien oT MOero NpsiMoro y4actusl B 3BOMIOLIMM, Kak KOHLIENTyanbHOW, Tak u hopmMarnbHOM,
apXUTEKTYpbl U MHOYCTPUAanbHOro AnsaliHa.

Voea 3aHATb TpexXmMepHoe MpOCTPaHCTBO Ans  peanu3aumm ocoboro ©OuMo4HO3HAYHOro OnbITa,
NMOHMMaeMoro U3HyTpU kak npobrnema dopmarnbHON 3KCNpeccun, a U3BHe kak npobnema coumansHbIX
OTHOLLEHWIA, onpefenuna pasBuTMe MOEro TBOPYECTBA C TOYKM 3pPEHUst AWCKPETHOCTU (BU3yarbHOM
HernocneaoBaTenbHOCTK), Kak B BbIOOpe maTtepuanioB U METOAOB, Tak U B MOSIyYEHHOM pesyrnbrate —
copme.

B kapTuHax Ha Xoncrte, co3gaHHbIX B OCHOBHOM [f1s1 Pa3BUTUSI YACTOW KOHLEMUMU MPOCTPaHCTBa, B
KOTOPOM CBET — €ANHCTBEHHbIV 3NIEMEHT, Onpedensiownii CTPYKTYPUPOBaHHOCTb MOBEPXHOCTM XOrcTa
W npeanonaratoLnii NPSIMOM KOHTAKT C OKPYXatloLUM MPOCTPaHCTBOM, 06pa3oBaHHbIM NMOCPEACTBOM
CO3[aHusi pasHbIX YPOBHEW XPOMAaTUYECKOW WHTEHCUBHOCTU — TPEXMEPHbLIN 3MEMEHT Bblpaxaet
cebsi yepes cTepeockonuMyeckoe K30OpaxeHne, KOTOPOE W BbICTYMAET BbIPAXEHUEM TEOPETMKO-
KOHLENTyanbHOW YacTu 9TOW TpexMepHocTu. OunbTpbl, [06aBOYHOEe [EWCTBUE K PasnMYHbIM
nonynpo3paYHbIM MIOCKOCTSIM, BCTYNAKOT B HEMOCPEACTBEHHbIN KOHTAKT C OKPYXatoLLMM NPOCTPaHCTBOM.

Ho Tonbko B MeTanne [encTBMe pa3BopaYMBaEeTCs C BO3MOXHBIM  yYEHbIM COMOCTaBMEHVEM
TPEXMEpPHOCTW, peanu3ys B TO e BpeMsi ABHOe couuarnbHoe yyacTve ¢ obbeKkTamu, OCTaBLIMMNUCS B
numbe MonesHblX, HO B Henokonebumom KavyecTBe UX rpaxaaHckon ropgoctu. 3atem maes Gonbluen
csBoboapl B dpopmanbHOM CTPYKTYpUpOBaHUM 3TUX OOBLEKTOB npuBena MeHs K HeobxognmocTu
onpegenuTb NPOCTPaHCTBO AENCTBUSA, BHECEHHOTO BHYTPb CaMOro OObEeKTa, YTO SABNAETCA pe3ynsratom
NCMONb30BaHUS OKpYXXarLero npocTpaHcTBa 6Gonee HAcCHOrO B ero opMarnbHOM  MPOYTEHWM,
orpaHuuuBas B TO e BPEMS BMELLATENbCTBO BO BHELLUHEE NMPOCTPaHCTBO, KOTOPOE YMEHbLUAMNO BbIXOA,
(otpady) camoro obbekta. Takum 0oBpa3oM B 3TWX MOCNEAHMX IKCMEPUMEHTax, MeTannax u obLmx
COeAVHEHWA, Qymalo, peanun3oBanncb MOW HACTOSIHWUSA B HEMOCPEACTBEHHOM yyacTuu B npobnemax
3BOMOLUUN  MHOYCTPMAnNbHOrO Au3avHa W apXuTeKTypbl, paclundpoBaB BO3MOXHOE COLManbHOe
nosegeHne paboTbl, KOTOpas, OCTaBLUMCb NMPOU3BEAEHVMEM WCKYCCTBa, KOHKPETU3MPYET, OOHaKo, TOT
HeobX0aNMbIN KOHTAKT, 0COGEHHO B akTyanbHOWN CUTYaLuK, MEXAY XYA0XKHUKOM U OOLLECTBOM.

n3: Ppanyecko Jlo Casuo, lNpocmpaHcmeo-Ceem: 3eosntoyusi udeu, editore De Luca, Pum, 1962
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FRANCESCO LO SAVIO
Nato nel 1935 a Roma, morto nel 1963 a Marsiglia.

Nel ’54 cominciai i miei studi sull’architettura contemporanea, europea ed americana, sen-
tendo precisi interessi per I'esperienza di Gropius relativa alla bauhaus, nei suoi rapporti col
movimento de stjil e in particolare con I'opera di Mondrian.

Linteresse di questa esperienza era soprattutto ideologico e sociale. Le mie ricerche sui pro-
blemi dell’espressione formale si rivolsero invece al lavoro di Klee, Malevi¢, Gaudi, Le Corbu-
sier, Maillart; e quando iniziai a lavorare (escluse alcune esperienze accademiche d’informa-
zione) ero libero da ogni preconcetto formale, coerente esclusivamente a una concezione ide-
ologica e sociale, derivata dalla mia partecipazione ai problemi d’evoluzione, sia concettuale
che formale, dell’architettura e dell’industrial design.

L'idea d'impegnare uno spazio tridimensionale per realizzare un’esperienza biunivoca, interna
come problema dell’'espressione formale, esterna come problema del rapporto sociale, con-
diziona lo sviluppo del mio lavoro sotto un aspetto di discontinuita visiva, sia nella scelta dei
mezzi che nel risultato di forma.

Nei dipinti su tela, diretti principalmente allo sviluppo di una concezione spaziale pura, dove la
luce & I'unico elemento che definisce la strutturazione di superficie, tentando un contatto con
lo spazio ambientale — realizzato mediante una situazione di differenti intensita cromatiche —
I'elemento tridimensionale si configura attraverso un'immagine stereoscopica che puntualizza
la situazione teorico-concettuale del rapporto tridimensionale. I filtri, un’azione addizionale di
varie superfici semitrasparenti, iniziano un reale contatto con lo spazio ambientale.

Ma solo nei metalli I'azione si esplica con un possibile riscontro specifico del fatto tridimensio-
nale, realizzando allo stesso tempo una partecipazione sociale chiara con oggetti che riman-

gono in un limbo dell’'utile ma di cui la qualita nella loro dignita civile & inequivocabile. Poi 'idea
di avere una maggiore liberta nella strutturazione formale di questi oggetti, mi ha condotto alla
necessita di definire uno spazio d’azione integrato all’oggetto stesso, che viene ad usufruire
di una situazione ambientale piu limpida nella lettura formale, limitando nel contempo l'interfe-
renza dell’ambiente esterno che diminuiva la resa totale dell’oggetto.

In queste ultime esperienze, metalli e articolazioni totali, credo si siano realizzate le mie istan-
ze di partecipazione diretta ai problemi di evoluzione dell'industrial design e dell’architettura,
decifrando un possibile atteggiamento sociale dell’opera, che rimane prodotto d’arte, ma con-
cretizza quel contatto necessario, soprattutto attualmente, fra artista e societa.

da: Francesco Lo Savio, Spazio-Luce: Evoluzione di un'idea, Editore De Luca, Roma 1962
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12.10.1957 - Arte nucleare - Galleria San Fedele, Milano 10.07.1959 - Dynamo 1 - Galleria Boukes, Wiesbaden
12.10.1957 - Arte nucleare - Galleria San Fedele, MuaaH 10.07.1959 - Dynamo 1 - Galleria Boukes, Buc6aaeH

GALERIE BOUKES WIESBADEN

Baj Bemporad Bertini
Dangelo  Yves Klein

Manzoni Arnaldo Po- ]

modoro Gio Pomodoro
_ DYNAMO BURY
Rossello Sordini Verga DYNAMO HOLWECK

DYNAMO MACK

Jorn Vandercam DYNAMO MAVIGNIER
DYNAMO OEHM
DYNAMO PIENE
DYNAMO ROT
DYNAMO SOTO
DYNAMO SPOERRI
- DYNAMO TINGUELY
DYNAMO YVES

GALLERIA S. FEDELE

THE NEW LA NUOVA
ARTISTIC CONCEZIONE
CONCEPTION ARTISTICA

DIE NEUE LA NOUVELLE
KUNSTLERISCHE CONCEPTION
KONZEPTION ARTISTIQUE

01.07.1959 - Zero - Rotterdamsche Kunstkring, Rotterdam 04.01.1960 - La nuova concezione artistica - Galleria Azimut, Milano
01.07.1959 - 3epo - Rotterdamsche Kunstkring, PoTtepaam 04.01.1960 - HoBasa xyaoxecTBeHHas koHuenuua - Galleria Azimut, MuaaH
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CBOBOHOE U3MEPEHME (LIBERA DIMENSIONE) Libera dimensione, da «Azimuth 2», 1960: La nuova concezione artistica,

Haxoautb cebsi B HOBLIX YCMOBMSIX, CTaBUThL nepes cobol HoBble 3ajayn U npobrnemMbl Ans paspelueHus, BegyT K a cura di Enrico Castellani e Piero Manzoni

HOBbIM pPeLLEeHUAIM, K HOBLIM METOZ1aM, K HOBbIM U3MEPEHUSIM: HEBO3MOXHO OTOPBATLCS OT 3EMITU C TOMBKO MOMOLLbIO
Gera v NPbPKKOB — HEOBXOAMMO WMETb KPbifibs; HEAOCTAaTOYHO MPOBECTU HEKOTOpble M3MeHeHWsi — Heobxoauma
ToTanbHas TpaHcgopmauus.

MoaToMy 51 HE MOry MOHSTb TEX XYOOXHMKOB, KOTOPbIE, HECMOTPS! HA YBEPEHHOCTb B CBOEN 3aMHTEPECOBAHHOCTM B
COBpPEMEHHbIX NpobrnemMax, U cerogHs NpoaomKatoT BUAETb B KAPTUHE TOMNbKO HEKYI0 MOBEPXHOCTb A 3anofHeHUs
Kpackamu n gpopmamm, CorracHo cBoemy bonee 1 meHee coBepLUeHHOMY BKyCy. OHM HAHOCSIT Ha NOBEPXHOCTb HEKne
3HaKuW, 3aTeM CTUpalT UX, CMOTPSAT Ha COAESIHHOE, CKITOHWB FOfIoBY M NPULLYPUBLLUMCH, 3aTEM BHOBb pbiBKAMU MOyT
Brepen, YepTs Oo4YepefHoOM 3HaK, HAHOCA ApPYrov LBET NanuTpbl, U NPOAOIHKAT 3TO MTMMHACTUYECKoe yrnpaXHeHne
[0 Tex nop, noka He 3arosiHAT BCIO KApTUHY, K& TOMbKO BECb XOFICT 3arofiHEeH: KapTUHa OKOHYeHa: NOBEPXHOCTb C
HeckoHeYHbIM NOTEHLMANOM HblHE CBeeHa K HEKOMY NoAo6mIo KOHTEHEPa, KyAa CUIoW 3anmnxHynv HEeCTECTBEHHbIE
LiBETa N UCKYCCTBEHHbIE 3Ha4YeHus. MNoyemy Obl He onycTowmnTb 3TOT 6ak? He ocBo60auTL NOBEPXHOCTL? MNoveMy Gbl
He nonpoboBaTb PackpbliTb GECKOHEYHBIV CMbICI aGCOMTHOIO MPOCTPAHCTBA, YNCTOrO U COBEPLLEHHOMO CBETa?

HamekaTb, co3gaBarb, BbipaxaTb — CErogHs 3Tux npobnem 6onbLue He CyLecTBYeT (M 06 3TOM 51 yke Ncasn HECKOMbKO
NeT Hasa) HU C TOYKM 3peHns n3obpaxeHns Hekoero obbekTa, dakta, naeu, AUHaMUYeCKoro SBMEHWs], HK C Noboi
OpYyroi: KapTMHa MMEET LIEHHOCTb TOMbKO B TOM Crly4ae, eCrim OHa CaMOA0CTaTo4Ha U He HY)XXAAeTCsa HU B YeM, KpoMe
6bITMsi. ToHanNbHble COYETaHWUs LIBETOB UMW LIBETOBblE rpajauuy BCTYNakT B YyXKAble OTHOLUEHUSI CO 3HaYeHUeMm
NoBEPXHOCTW, eAnHON, 6e3rpaHnyYHON, abConNTHO AMHAMUYHON, MOHOXPOMHOW, a eLue nyylue xuByLlen BoobLue 6e3
BCSKMX LIBETOB (M HAa CaMOM [iernie MOHOXPOMUS 6e30 BCAKOrO OTHOLLEHUS C LIBETOM CTaHOBUTCS GecLBeTHON, pa3se
He Tak?).

Xy,D,O)KeCTBeHHbIe NMOWCKN, NMEIOLLIME B CBOE OCHOBE KOMMO3WLMIO U CbOpMy, obecueHnBatoTCs: B coBepLUEeHHOM
NpoCcTpaHCcTBe cbopma, LBET N pasMep NULarTCA CMbICna; Xy4O0XHUK OOCTUr nonHow ceoboapl BblpaXeHuna: Yncrtasa
MaTepusi CTaHOBWUTCS YMCTOW 3HEpPruen; NpOCTPaHCTBEHHbIE MNPensTCTBUS, pa6b| Cy6'beKTVIBHOI'O BOCNpUATUA,
CIOMIeHbl U NpeoorieHbl. BCe XyOOXXeCTBEHHbIE I'Ip06ﬂeMbI pelleHsbl.

MMEeHHO No3aTOMy CerogHsi MHE HEMOHATEH XYAOXHUK, YCTAHaBNMBAOLMIA rpaHULbl MOBEPXHOCTU, HA KOTOPOM OH
cobupaeTcs yCTaHaBNMBaTb POBHOE COOTHOLLEHWE LIBETOB U POPM: 3a4eM 3afaBaTbCs BOMPOCOM, KakuMm 06pa3om
NMOMECTUTb NWHUIO B NPOCTPAHCTBE? 3a4YeM YCTaHaBnMBaTb 3TO MPOCTPAHCTBO, 3a4EM HYXHbl 3TU rpaHWLbI?
Komnosauuwsi popMbl, popMbl B IPOCTPAHCTBE, rMy6BuHa NPOCTPaHCTBa, BCE 3TU NPoBnembl Yyabl: NIMHUS MOXET ObiTb
npoBefeHa eQNHCTBEHHLIM 06pa3om, ANUHHASRA, yxoasuwas B GECKOHEYHOCTb, BHE BCSIKOTO poda KOMMO3ULIMOHHbIX
npobrnem unu BONpocoB U3MEPEHUsI: B COBEPLLUEHHOM NPOCTPAHCTBE He CYLLECTBYET U3MEPEHUA.

HecyLecTBeHHbI U HanpacHbl U Bce LBETOBble NPOobneMbl, Takke Kak U Kaxabl X BOMPOCOB B3aVMOOTHOLLEHWIA
LiBETOB (Jaxe ecnu pedb UAET TOMbKO O TOHAmNbHbIX M3MEHEHWSX). Mbl MOXEM HaHeCTU TOMbKO OAWH LBET, Uiu
BOOOLLIEe NMPOTAHYTb GECKOHEYHYIO MOBEPXHOCTDL (M3 KOTOPOW UCKIIOYEHO Moboe N3nuLLIHee BMeLLaTensCTBo, Moboro
poAa MHTepnpeTauus): peydb He NAET O «PUCOBAHWUU» CUHEro Ha cuHem unu Benoro Ha 6enom (Kak B COCTaBHOM, Tak
1 B BbIPa3nTENbHOM NMOHNMaHWK): @ B TOYHOCTU HAOOOPOT: rMaBHOM 3afayen AN MeHs ABNSeTcs Co3aaTb abCcontioTHO
Genyto noBepxHoCcTb (bonee Toro, abconmoTHO GECcUBETHYI, HEMTparbHyl) BHE KakKoro-nvbo XyaoXeCTBEHHOro
heHoMeHa, Kakoro-nMbo BMelLaTenbCTBa B COBEPLUEHCTBO MOBEPXHOCTU: Benbil 3TO He MNONsApHbIA Mensax, He
MaTepusi 1 He NPOCTO KpacuBbIv LIBET, MPEKpacHoe OLLyLLEeHNe unu 4Tto-nnbo ewle: 6enas NOBEPXHOCTb 3TO NPOCTO
6enas noBepxHOCTb (becLBeTHasi NOBEPXHOCTb 3TO NPOCTO BecLBETHas NOBEPXHOCTL), Gonee Toro, He «NPOCTO», HO
«eCTb», «ABMNAETCA» M BCE (COBEPLUEHHOE «eCTb)» 3TO naeanbHoe6 YNCTOe «CTaHOBUTLCSY).

nopno6Ha 6eckoHe4yHocTH, 6e3 pelleHUit ee HENPEPBLIBHOCTY; U 3TO BUAHO B Bonee sicHoM kritove B «JTMHUsAX»: 30ecb
y)Xe He CyLLeCTBYeT iaxe BO3MOXHOIO MPOCTPAHCTBa KapTUHbI: MUHWS pa3BUBAETCS TOMbKO B AMNWHY, HAnNpaBnssch
K BECKOHEYHOCTU — EQMHCTBEHHOMY U3MepEHUIo BpeMeHu. MoapasyMeBaetcsl, UTo «JIMHUSI» 3TO HE FOPU3OHT U He
CMMBOI, €€ LEHHOCTb HE MEHSIETCS B 3aBWCHMOCTU OT €e KpacoTbl, HO B 3aBWCHMOCTU OT TOFO, HACKOMbKO OHa B
CaMOM Jiene NMNHUS: HacKOIbKO OHA «CYLLEeCTBYET» (Tak e Kak U NATHO SBMSETCS LEHHbIM MMEHHO Kak NSATHO, a He B
3aBMCMMOCTM OT €10 KPacoTbl UMW NPUTSIKEHUS, HO B 3TOM Crly4ae NOBEPXHOCTb BbICTYNaeT B ponv nocpeaHuka). To
e caMoe MOXHO ckasaTb M 0 «Bo3ayLUHbIX Tenax» (MHEBMOHUYECKUE CKYIbNTYPbI), YMEHbLUAEMbIX 1 YBENUYMBAEMbIX
OT MUHMMYMa K MakcumyMmy (OT Hynsi Jo GeCKOHEYHOCTM), HeonpefeneHHbIx cdepouaax, MOCKOMbKY Kaxzaoe
BMeLUaTenbLCTBO ANs onpeaerneHns nx opmbl (aaxe U 6ecHopMEHHOCTU) — HE3AKOHHO U HEMOTUYHO.

Peub He maeT o OpMynMpoOBaHWMM, HN O BLIPAKEHUU HEKUX COOOLLEHWI (Takke He O BCSIKOr0 poAa BHELLUHUX
BMeLLaTenbcTeax, byab To CNoxHble NapannenbHble HayKe SiBNeHWs unmn npobnemMsl ncuxoaHanuaa, aTHorpaduyeckue
daHTasnm unu rpadmyeckme CoobpaxeHus... y Kaxaon AUCLUMMNINHBI €CTb CBOM CNOCODbI OTBETOB Ha NOCTaBIEHHbIE
BOMNPOCHI 1 3adayn); pa3se BblpaxeHue, haHTa3usi, abcTpakumnsi — He NPOCTble BbIAYMKU? HET HUYEro, YTo MOXHO
66110 Obl CKa3aTh W BbIPa3nTb: €CTb TOSBLKO TO, YTO MOXHO XMUTb, CyLLECTBYET TOMNbKO ObiTHe.

LIBERA DIMENSIONE

Il verificarsi di nuove condizioni, il proporsi di nuo-
vi problemi, comportano, colla necessita di nuove
soluzioni, nuovi metodi, nuove misure: non ci si
stacca dalla terra correndo o saltando; occorrono le
ali; le modificazioni non bastano: la trasformazione
dev'essere integrale,

Per questo io non riesco a capire i pittori che, pur
dicendosi interessati ai problemi moderni pongo-
no a tutt'oggi di fronte al quadro come se questo
fosse una superficie da riempire di colori e di forme,
secondo un gusto pill o meno apprezzabile, pid o me-
no orecchiato. Tracciano un segno, indietreggiano,
guardano il loro operato inclinando il capo e socchiu-
dendo un occhio, poi balzano di nuovo in avanti, ag-
giungono un'altro no, un'altro colore della tavo-
lozza, e continuano in questa ginnastica finché non
hanno riempito il quadro, coperta la tela: il quadro &
finito: una superficie d'illimitate possibilita & ora
ridotta ad una specie di recipiente in cui sono forza-
ti e compressi colori innaturali, significari artificia-
li. Perche invece non vuotare questo recipiente ?
perché non liberare questa superficie ? Perché non
cercare di scoprire il significato illimitato di uno
spazio totale, di una luce pura ed assoluta ?
Alludere, esprimere, rappresentare, sono oggi proble-
mi inesistenti (e di questo ho gid scritto alcuni anni
fa), sia che si tratti di rappresentazione di un ogget-
to, di un fatto, di una idea, di un fenomeno dinamico
o no: un quadro vale solo in quanto &, essere totale:
non bisogna dir nulla: essere soltanto; due colori in-

superficie ininterrotta e continua (da cui sis

50 ogni intervento del superfluo, ogni po
interpretati : atta di «dipingere» blu nel
blu o bianco su bianco (sia nel senso di comporre,

esattamente il contra-

gralmente bianc

tra) al di fuori di ogni fenomeno pittorico, di ogni
intervento estraneo al v: icie: un bian-
co che non & un pae o i
catrice o una bella materia, una :

simbolo o altro ancora: una superficie bianca che &
una superficie bianca e basta (una superficie incolo-

re che ¢ una superficie incolore) anzi, me

a superficie indefini

nella contingenza materiale dell’opera non pud es-

sere infinita, & pero senz'altro infinibi ile
all'infinite soluzione di continuitd; e cid ap-
pare ancora pilt chiaramente nelle ee » qui non
esiste pill nemmeno il possibile equivoco del qua-

tonati o due tonalita di uno stesso colore sono. gia
un rapporto estraneo al significato della superficie,
un, illimitata, assolutamente dinamica: 1'infinibi-
lita & rigorosamente monocroma, o meglio ancora di
nessun colore (e in fondo una monocromia, mancando
ogni rapporto di colore, non diventa anch'essa inco-
lore ?).

La problematica artistica che si avvale della compo-
sizione, della forma perde qui ogni valore: nello spa-
zio totale forma, colore, dimensioni non hanno sen-
so; 'artista ha conquistato la sua integrale liberra:
la materia pura diventa pure energia; gli ostacoli
dello spazio, le schiavitd del vizio soggettivo sono
rotti: tutta la problematica artistica & superata.

E' per me quindi oggi incomprensibile 1'artista che
stabilisce rigorosamente i limiti di una superficie su
cui collocare in rapporto esatto, in rigoroso equili-
brio forme e colori: perche preoccuparsi ome col-
locare una linea in uno spazio ? perché stabilire uno
spazio, perché queste limitazioni ? Composizione di
forma, forme nello spazio, profondita spaziale, tutti
questi problemi ci sono estranei: una linea si pud
solo tracciarla, lunghissima, all'infinito, al di fuori
di ogni problema di composizione o di dimensione:
nello spazio totale non esistono dimensioni.

Inutili seno anche qui tutti i problemi di colore, ogni
questione di rapporto cromatico (anche se si tratta
solo di modulazioni di tono). possiamo solo stendere
un'unico colore, o piuttosto antora tendere un'unica

dro: la linea si sviluppa solo in lunghezza, corre dl-
I'infinito: I'unica dimensione & il tempo. Va da sé
che una «lineas non & un orizzonte né un simbolo, e
non vale in quanto pill o meno bella, ma in quanto
pil o meno linea: in quanto & (come del resto una
macchia vale quanto pilt © meno macchia, e non in
quanto pill 0 meno bella o evocatrice; ma in questo
caso la superficie ha ancora solo valore di medium).
Lo stesse si pud ripetere per i ¢corpi d'aria» (scul-
ture pneumatiche) riducibili ed estensibili, da un mi-
nimo ad un massimo (da niente all'infinito), sferoidi
lutamente indeterminati, perché ogni intervento
inteso a dare una forma (anche informe) E'illegiuimo

e illogico.

messaggi (né si pud ricorrere a interventi estranei,
quali macchinosita parascientifiche, intimismi da
psicanalisi, composizioni da grafica, fantasie etno-
grafiche ecc: . . . ogni disciplina ha in sé i suoi e-
lementi di soluzione); non sono forse espressione,
fantasismo, astrazione, vuote finzioni ? Non ¢'é nul-
c'e solo da essere, c'é solo da vivere,

PIERO MANZ ONI

CBob6oAHOe nsmmpenme, us «Azimuthy, 2, 1960: HoBas xyAo>xeCcTBeHHAsA

MbEPO MAHA30HMU KoHuenuus, QHpUKo KacTeAAaHu U Nbepo MAHA3OHMU
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1961 - Placentarium, teatro pneumatico per balletti di luce, di gas, ecc. BbicTaska: 1961 - Placentarium, teatro pneumatico per balletti di luce, di gas, ecc. alla mosira
Mbepo MaHa30HN, MuaaH u Mucponrorus, Sala delle Cariatidi, Palazzo Reale, Piero Manzoni, Milano et Mitologia, Sala delle Cariatidi, Palazzo Reale, Milano, 1997
MuaaH, 1997 - dpoto Cantu Kaaeka foto Santi Caleca

- |
3
-
1961 - Base Magica. BbicTaska: lTeepo MaHA30HM, MUAGH U MudboAaorus, 1961 - Base Magica alla mostra Piero Manzoni, Milano et Mitologia
MuaaH, 1997 - doto Cantu Kaaeka Milano, 1997 - foto Santi Caleca
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1961 - Piero Manzoni firma una modella frasformandola in Scultura vivente, Milano 1962 - Piero Manzoni e Nanda Vigo a Milano con un amico - foto Uliano Lucas
(courtesy Fondazione Piero Manzoni)

A

1961 - Mbepo MAHA30HM (NOANUCHLIBAET) MOAEAL, NpeBpaLlas ee B XuByio
CkyAbnTYpy, MUAGH, (c paspewieHus PoHAA NMbepo MAHA30OHMK) 1962 - NMbepo MaHA30HM U HaHAQ Buro B MMAGHE € APYFrom - OTO YAbSIHO AyKkac
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NMbEPO MAHO30OHU (PIERO MANZONI)
Poguncsa B 1933 r. B CoHuunHO, ymep B 1963 . B MunaHe.

Mocne okoH4aHusa nuues Nbepo MaHa3oHu cTaHoBUTCA criyLuaTtenem dakynsreTos [pasa n dunocodum,
KOTOpble, OfHaKO, BCKOPE OCTaBUT.

B 1956 rogy mactep nebroTvpyeT Ha xyaoxecTBeHHowm apmapke IV Fiera mercato B 3amke CoOHYMHO
(Castello Sforzesco di Soncino) n Bckope yyacTByeT B KOHKypce Premio S. Fedele; B 3Tu rogbl nuwet
cepvo HedhopmanbHbix nonoteH (ApT MHghopmerb) C YepHbIMU YEnOoBEKONOAOOHbIMU CUMy3Tamu,
a Takke KapTWHbl C OTNeYaTkaMu pasnnyHbix 06bekToB. Tak XyOOXKHUK HAYMHAET CBOK MHTEHCUBHYIO
TBOPYECKYKD [OESTENbHOCTb, Y4acTBYyss BO MHOXECTBE KOIINEKTUBHbIX BbICTaBKax W noanucbiBas
pasnMYHOro poga MaHW@ECTbl BMECTe C APYrMMU  XYOOXHUKaMK, cpean KoTopbix OtTope CopauHu
(Ettore Sordini), AHToHMO Bepra (Antonio Verga), Jlyyo ®oHTaHa (Lucio Fontana), OHpuko Bax (Enrico
Baj), n npucoegmHaeTca k gmxeHuto «Apte Hykneape» (arte nucleare), koTopoe, 0OfHaKo, OCTaBUT yxe
B Ha4ane 1958 roga.

B 1958 rogy MaHna3oHu peanuayeT cBou nepBble «Axpombl» (Achromes) 13 runca, KaonvHa, xorncrta B
CKnagku unu B Knetky. BeictaBnsercs Bmecte ¢ AroctnHo BoHanymu (Agostino Bonalumi) n 3Hpuko
Kactennanu (Enrico Castellani), Takum o6pasom HaumMHaeTcs COTPYOAHWYECTBO XYOOXHMKOB, KOTOpOe
NPOJOIPKUTCA 1 B nocnegyowme rogbl ¢ XygoxHukamu rpynnel 3EPO (ZERO). B 1959 roay BeicTaBkon
«JInHumn» (Linee) MaHasoHn n KactennaHu oTkpbiBatoT ranepeto AsumyTt (Azimut) B MunaHe, a Takke
XypHan AsumyT (Azimuth), ¢ oByms Bbllweawvmn B cBeT usgaHuamm (B 1959 n 8 1960 rr.); B ranepee
A3MYT 3KCMOHMPYOTCA, MOMUMO Npounx, [pkoBaHHM AHYeckn (Giovanni Anceschi), AroctHo BoHanymm
(Agostino Bonalumi), laBnae bopuanwn (Davide Boriani), IxxaHHn Konom6o (Gianni Colombo), Mabpuane
Oesakkn (Gabriele Devecchi), NagamanHo (Dadamaino), 3Huo Mapu (Enzo Mari) n MaHdpeno
Maccuponu (Manfredo Massironi).

Jletom 1960 roga MaHa3oHu xuset B XepHuHre B [laHun, rae, bnarogaps meueHaTtcTBy Aax [Jamraapg
(Aage Damgaard), moxeT peann3oBbiBaTb MHOroobpasHble paboTbl, IKCMNEPUMEHTUPYS C Pa3NNYHOro
poda marepmanamu, cpegmn kotopbix JlnHua 7200 m. (Linea di 7200 m). He ocTtaBnss npoussBoacTsa
AXpPOMOB M3 rMrpockonuyeckon BaTtbl, cocdopecLmpyoLerocs nonucTnupona u xnopuaa kobanera,
MaHgsoHn npoektupyeT [MnaueHtapuym (Placentarium,) «nNHEBMaTU4YeCcKUin TeaTp AnNsi CBETOBbIX,
rasoBbIX 1 T.M. 6anetoB» 1 B none 1960 roga npeacrtaensiet B MunaHe «MotpebneHne guHamMmmyeckoro
WCKYCCTBa Macc noxvpaeT uckyccteo» (Consumazione dell’arte dinamica del pubblico divorare I'arte)
— nepdopmMaHC, B XOA4e KOTOPOro XyOoXHWK npeanaraet nybnuke oteBefatb MPUIOTOBIIEHHYH UM
3KCMO3ULMI0 U3 CBApPEHHbIX BKPYTYH AUL, CO CBOMMM OTrnevatkamu nanbues. [NMapannenbHO HoBble
UMKMbl axpoMOB (M3 CTEKMOBOMOKHA U CUHTETMKW, nntowa, xneba, conomsl n obeptodHon Gymarw),
B 1961 rogy MaHO30HM HauyMHaeT OCTaBnsATb aBTorpadbl Ha OOGHaXEHHbIX Tenax nioaen, cosgasas
TaknMm obpasoM «xopsuvMe MPOM3BEAEHUST UCKYCCTBa» WIM «KUBbIE CKYNbMTYpbI» (Sculture viventi),
OCTaBnsis OHbIM cepmugukambi MOOUHHOCMU, B TO Xe Bpemsa peanuayeT basi magiche n 90 6aHouek,
cogepxawmnx «fdepbmo xygoxHuka» (Merda d’artista), «30 rpamm, 3aKOHCEPBMPOBaAHO HaTypanbHbIM
nyTem», 3KCMOHMPOBaHHbLIX MepBbit pa3 B Anbbusone. Mo cnyvai cBoero BTOPOro npebbiBaHus B
XepuHre MaHA30HW ycTaHaBnMBaeT M NpPeacTaBnsieT Kak npousBedeHne uckyccrBa « OCHOBY mMupa»
(Base del Mondo), nepeBepHyTbIV NbeaecTan, abcTpakTHO coaepallunin B cebe rmobyc 3emMHoro Lapa.

B 1962 rogy Manasonu BmecTe ¢ nsgatenem Menem MetepcoHom (Jen Petersen) npoekTupyet KHUTY
Benbix cTtpaHuy «Piero Manzoni. The life and the works», B T0 xe Bpems Banu LLisensunepem (Vanni
Scheiwiller) 6binu onybnukoBaHel BoceMb Tavole di accertamento (OykBbl andasuTta, reorpaduyeckue
KapTbl, OTNeYaTku nanbLeB), CONPOBOXAEHHbIE TEKCTOM BuHUeHUo AHbeTTun (Vincenzo Agnetti). Mactep
npogorkaeT co3aaBaTb AXPOMbI U3 KYCKOB BaTbl, KAMHEMN, LLAPMKOB M3 NONUCTMpora.

6 dbeBpans 1963 Nbepo MaHA30HU HEOXMAAHHO YMUPaET OT UHGapKTa B CBOEN MUNAHCKON MacTepCKOMN.

PIERO MANZONI
Nato nel 1933 a Soncino (CR), morto nel 1963 a Milano.

Dopo gli studi liceali classici presso i Gesuiti, Piero Manzoni frequenta senza continuita le
facolta di Legge e Filosofia.

Nel 1956 debutta come artista alla /V Fiera mercato al Castello Sforzesco di Soncino e da li
a poco partecipa al Premio San Fedele; in questi anni dipinge sagome antropomorfe e quadri
con impronte di oggetti. Inizia cosi un’intensa attivita, partecipando a collettive e firmando
diversi manifesti con altri artisti, tra i quali Ettore Sordini, Antonio Verga, Lucio Fontana, Enrico
Baj e aderendo al Movimento Arte Nucleare che pero lascia all’inizio del 1958.

Nel 1958 realizza i primi achrome in gesso, caolino e tela grinzata o a quadrati. Espone con
Agostino Bonalumi ed Enrico Castellani in diverse occasioni e inizia la sua collaborazione,
che continuera negli anni successivi, con gli artisti del Gruppo ZERO. Nel 1959, con una
mostra di linee, inaugura la Galleria Azimut a Milano, che, insieme alla rivista «Azimuth», di
cui usciranno solo due numeri, &€ da lui voluta e promossa insieme ad Enrico Castellani; alla
galleria Azimut espongono tra gli altri Giovanni Anceschi, Agostino Bonalumi, Davide Boriani,
Gianni Colombo, Gabriele Devecchi, Dadamaino, Enzo Mari e Manfredo Massironi.

Nell’'estate del 1960 soggiorna a Herning, in Danimarca, dove — grazie al mecenatismo di
Aage Damgaard — puo realizzare diverse opere sperimentando materiali inconsueti, tra cui la
Linea di 7200 m. Mentre continua la produzione degli achrome, in cotone idrofilo, polistirolo
fosforescente e cloruro di cobalto, Manzoni progetta il Placentarium, «teatro pneumatico per
balletti di luce, di gas, ecc.» e nel luglio 1960 presenta a Milano la Consumazione dell’arte
dinamica del pubblico divorare I'arte, performance nel corso della quale offre da mangiare al
pubblico uova sode con la sua impronta digitale.

In parallelo a nuovi cicli di achrome (in fibra di vetro e sintetica, peluche, pane, paglia, carta da
pacco), nel 1961 Manzoni inizia a firmare le persone, rendendole sculture viventi e rilasciando
loro un certificato d’autenticita, mentre realizza le basi magiche e 90 scatolette di Merda
d’Artista, «30 grammi, conservata al naturale», esposte per la prima volta ad Albissola. In
occasione di un suo secondo soggiorno a Herning, colloca la Base del Mondo, piedistallo
capovolto che idealmente sostiene I'intero globo terrestre rendendolo opera d’arte.

Nel 1962 Manzoni progetta con I'editore Jen Petersen un libro dalle pagine bianche Piero
Manzoni. The Life and the Works, mentre vengono pubblicate da Vanni Scheiwiller le 8 Tavole
d’accertamento, accompagnate da un testo di Vincenzo Agnetti. Continua a produrre achrome,
con batuffoli di ovatta, sassi, pallini di polistirolo.

Il 6 febbraio 1963, improvvisamente, nel suo studio a Milano, Manzoni muore di infarto.
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08.10.1960 - Sculture da Viaggio - Galleria Trastevere, Roma
08.10.1960 - CKyAbnTYypbI AAf NyTewecTBui - Galleria Trastevere, Pum
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BEWOGEN BEWEGING
STEDELIJK AMSTERDAM
10 maart — 17 april 1961

in samenwerking me! moderna museet stockholm

10.03.1961 - Bewogen Beweging - Stedelijk, Amsterdam
10.03.1961 - Bewogen Beweging - Stedelijk, AMcTepaam
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05.1962 - Arte programmata - negozio Olivetti, Milano
05.1962 - NporpammupoBaHHoOe MCKycCcTBO - marasuH Olivetti, MuaaH

Aﬁééﬁﬁaxdgfﬁﬁ

07.07.1963 - Oltre I'informale - IV Biennale internazionale d’arte, San Marino
07.07.1963 - Olire I'informale - IV mexayHapoaAHas bueHHaAe uckycctesa, CaH MapuHo
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XII

PREMIO
LISSONE

\.

La dicitura «enne» distingue un gruppo di «disegnatori sperimentali» uniti dal’esigenza di
ricercare collettivamente.

Essi sanno (forse) da dove derivano; ignorano dove stanno andando.

| loro oggetti studi e quadri nascono da esperienze difficilmente catalogabili, perché al di fuori
di ogni «tendenza artistica».

Sono certi (?): che il razionalismo e il tachismo sono finiti, ma che sono stati necessari; che
'informale e ogni espressionismo sono inutili soggettivismi.

Riconoscono nelle nuove materie e nella macchina i mezzi espressivi della «nuova arte» in
cui non possono esistere separazioni fra architettura, pittura, scultura e prodotto industriale.

Negano le dimensioni spaziali e temporali in cui 'uomo & vissuto fino ad oggi deterministica-
mente.

Ricercano nell'indeterminazione degli interfenomeni I'oggettivitd necessaria a concretizzare
lucespaziotempo.

Rifiutano I'individuo come elemento determinante della storia dell’esperienza della fattivita e
ogni perfezione che non nasca da un innocuo bisogno di «regolarita». Rifiutano ogni feticismo
religioso-morale-politico.

Difendono un’etica di vita collettiva.

Dichiarazione del Gruppo N in occasione del XIl Premio Lissone, 1961
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1959 - Premio San Fedele, Milano. Fu un caso nazionale: uno dei giurati si dimise
perché non reputava il Cartone di Massironi un’opera d'arte

SCANDALO A MILANO
PER UN PEZZ0 DI CARTONE

Al Premio di pittura San Fedele sono state ammesse

“opere” talmente assurde e inconcepibili che il

presidente della giuria ha rassegnato le dimissioni

*Momento 0. 23 wn peazo di carlome vndulate voperns di Massiroui

s tratta di 4
ne, sla pure

un notevale ecodente
Nel mu

 # oros & una
agli di tels

- ¢ Sacre e aros & il titolo di gquesto « gun-
A Fay, s Put dre» df Filiberin Baryi cha o rola ehe & b
coans. ¥ conclume. oo vi b
mi rifiuto di ammatiere che
e=prima  un  gualsiod  mossagglo  arth 4
sticos, Mertre Cmrcls = ne andava, Franco Serra

blica Istrusone Jdel Comuns di Milano
dotter Montagna, | mercanti d'srte Car-
dares ¢ Catrola, lo seultore Funtsne, |

1959 - Mpemus San Fedele, MUAaH. CAy4Qii HOLUOHAABHOIFO 3HAYEHUS: OAUH U3
YAEHOB XIOPMU YLLUEA C KOHKYPCQ, MOCKOAbKY HE MOT MPUHATb 3a NPOU3BEAEHHUE
uckycctea KaptoH Maccuponu
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MaHdpeao MaccupoHu, Kputudeckmne 3saMeTkn 0 TeopeTHHeCKMX BKAGAAX B
PAMKax HOBOM TeHAEHUMKn ¢ 1959 no 1964, Naays, 2 VIl 1965

...NOCKOMbKY B UHAYCTPUAnbHOM MeToAe AOMUHUPYHOT NPOoGnembl U KOHKYPEHLIMS, 04eHb Nerko bbisaeT
NOAAATLCA MUCKYLLUEHWUIO CPEeOHEro YernoBeka, YTO MOXKET MPMBE3TU K CO3OaHMI0 TakuX UCCNEaoBaHui,
KoTopble, Oyayuu yxe oOLLen3BeCcTHbIMW U camMo COBON pasyMerowyMUcs, He WMET HUKaKOM
KYTTYPHOW HEOBXOAMMOCTM BbiTb 0GHAPOAOBaHHLIMM, TEM CaMblM HAHOCS Bpend HOBbIM M CTOSALLVM
nccneqoBaHUaAM.

ﬂpyroPl KpaVIHOCTbPO ABNAETCA HEeBO3MOXHOCTb CO30aHUA Kakoro-nméo npuMepa ncenegoBaHum,
NOCKOIbKY OOJTXKHbI ObInn Obl ObITb OTCESIHLI BCE OTBEThHI HE oTBevarLimne 0ObIYHbLIM 3anpocam: Hn3Kasa
CTOMMOCTb Npon3BoacTBa 1 Martepuarnos, NerkoCTb MOHTa)xa, 4OCTYNHOCTb HeOGXO/J,I/IMbIX mMaTtepuanos,
MPOYHOCTb B NCMNOJ1Ib30BAHNN, BO3MOXXHOCTU TPAHCMNOPTUPOBKK U T.M.

OpfHako, MOMUMO OrpaHUYEHHOCTH €CTb eLLe U OMacHOCTb, B TOM CMbICIE, YTO UCCMEAoBaTENb MOXET
OblTb HACTPOEH Ha Te BMAbl UCCNEQOBaHUI, KOTOPbIE, HECMOTPS Ha TO, YTO SBMSOTCA HEOBXOAUMbIMU
NS peLleHns Hekoer Npobrnembl, B 3TOM Cllyyae He MMEeT BO3MOXHOCTM BbITb CaMoUHAHCUPYEMbIMU.

B aTOM cMbICrie pa3roBop KOpPEKTEH XOTS Obl C TOUKM 3pEHMS MapKCu3mMa, NocKomnbKy nogpa3yMmeBaeT
TO, YTO KaXkabl «MPOAYKT» MbICIN, TaK e Kak U ToBap, TOYHO Takke MOXET ObITb CUCTEMATU3NPOBAH,
MCMNOMb30BaH, OLEHEH C TOYKU 3peHUst ero hakTU4EeCKOM CMOCOOHOCTU COOTBETCTBOBATH 3arpocam.
MpoaHannsmpoBaB npeacTaBneHHble 00bEKThbl, nornyyaeTcs, 4To u «HoBaa TeHoeHUMs» HaxoauTcs
B MOXOXEWN KYNbTYpPHOW CUTyauun, TO €CTb HE NPOU3OLLNO HW YTOYHEHUS] UCTOPUYECKUX FpaHuL, HU
coumanbHbIX OTNUYUTENBHBLIX OCOBEHHOCTEN MOCTABMEHHBLIX AN peLlleHusl BOMPOCOB, MO3TOMY
npuwnock nepepabartbiBaTe NPearnioxXeHns 1 npegnaratb «NpPOCPOYEHHbIE» OTBETHI MO CPABHEHUIO C
cuUTyauuen peanbHOM OKpyXatoLen 4eACTBUTENBHOCTH.

Mbl He yBUaenu JOMKHOIO KOHTakTa ¢ AeNCTBUTENbHOCTBIO U MO3TOMY BCe chOpMynmMpoBaHHbIE HAMMU
TEeopeTUYecKMe MPUHLMMBI, XapakTepusylline Halm OencTBus, ocrabenu. Mbl Gonblue He MOXeMm
OWKTOBaTb MoparbHble MPUHUMMBI M Npeanaratb HEKMe 3aKOHbl, WM MPOU3BOAUTL YYLOTBOPHLIE
cpencTBa ANs TakOW CIOXHOW CUTyauun, KOTopas He MOXET ObiTb MpeoforieHa TakMMy NpoCTbiMU
cnocobamn. M Takke Mbl HE MOXeEM AymaTb, YTO Hall ManeHbKUA JIUHUMEHmM (Masb) MOXeT ObITb
TaKke CKPOMHbIM BKNagoM B Bbl3gopoBneHune. Ecnu 6bl Mbl genanu ato, 6bin 661 BHOBL NOAHAT BONPOC
KOHCTPYKTMBWUCTOB U BCEX aBaHrapAMCTOB, KOTOpble NpeackasbiBanu LenHble Bceoblwime o6HOBNEHUsI
nocrne npeanoXeHHoro MM obHoBNeHMS B 06nacTu NCKyccTea.

Tenepb Mbl 3amevaem, 4YTo MOXXeM JOBUTHCA O4eHb Mano Haler paboTon. Bece KynbTypHbIe AMCLUUMINHBI,
€CMN TaKoBble MCMOMb3YITCA Ha OCHOBE WX COOTHOLUEHWA C HEKOTOPbIMU yHAaMeHTanbHbIMU
LleHHOCTAMM, B ugearne MOryT NpeasiokunTb Unio3no BceobLuero yHuBepcanbHoro o6HOBMeHWs, a Ha
CaMOM ferne OCTalTCs CBA3AaHHbIMK C pedOPMUCTCKON NpakTMKon. Takum obpa3om, obHapyxveaeTcs
BHELLUHE napagoKcarnbHbI (PEHOMEH, XOTH, Ha CaMOM Aerne KaXabl MblITaeTCA HaWTU HOBYHO LIEHHOCTb
B OKpy>KatoLlen AeCTBUTENBLHOCTN, eCnn 3Ta onepaumsi UMeeT CMbICI U He ABMASETCA NPOCTON yTONnNen,
0oBHapyxuBaem, YTO Mbl 1 HE MOXEM NMPOCUTb HNYEro, KpoMe 0BbIMHON pedhopMBbI.

MoaTomy, BO3MOXXHO, HEOBXOAMMO COpPBaTb C KYNLTYPHbLIX AUCUUMNIIVH UX LEHHOCTHbIN Barax, cokpaTutb
UX [0 MPOCTbIX TEXHUYECKMX U UCTMONb30BaTb C MaKCMarbHOW 6eCnpucTpacTHOCTLIO, B 3aBUCUMOCTU
OT NOCTENEHHO NPELOCTaBMAEMbIX BO3MOXHOCTEN. [epBbiM BO3MOXHBIM pe3ynsTaTtoM Mormno Obl 6biTb
0CcBOOOXAEHNE MPOCTPAHCTBA OT BO3MOXHbIX MUCTUMMKALMIA U NPEBpaLLEeHNa Takum obpa3om BCHO
npobremy B NPOCTOV BONPOC pe3ynsTaTos.

Oco3HaHve gaHHOM cuTyaumm — 3TO Ta OTNpaBHas ToYKa, OT KOTOPOW Hernb3si abcTparmpoBaTtbCcs Anst
nNpoaomKeHns paboTbl M MOCTaHOBKM HOBbIX 3a4a4. TONbKO NPOsSICHEHWE Toro pakTa, 4To, 0cBO60ANBLLMCH
OT Noboro HegopasymMeHus HalMX UAEONOrM4eckux aMonLMn, MOXHO cTaTb CBOOGOAHLIMU ANS HALLUKUX
OyoyLmMx NpeanoXeHun, 1 He TONbKo B 06nacTu UckyccTaa.

Manfredo Massironi, Appunti critici sugli apporti teorici all'interno della nuova
tendenza dal 1959 al 1964, Padova, 2 luglio 1965

... dato che il modo industriale & dominato dai problemi e della concorrenza, & estremamente facile
che 'acquiescenza ai gusti medi del pubblico porti alla produzione di quelle esemplificazioni di ri-
cerche che essendo gia note e scontate o comunque edulcorate, non hanno culturalmente alcuna
necessita di essere divulgate, a discapito di quelle veramente nuove e reali.

Un altro limite & rappresentato dall'impossibilita di mettere in produzione qualsiasi tipo di esemplifi-
cazione in quanto dovranno essere scartate tutte quelle che non risponderanno ai normali requisiti:
basso costo di fabbricazione e dei materiali, semplicita di montaggio, possibilita di reperire i mate-
riali richiesti, resistenza all’usura, possibilita di spedizione eccetera.

Questo fatto oltre ad essere un limite diventa facilmente un pericolo in quanto il ricercatore puo
essere invogliato a scartare quei tipi di ricerca che pur essendo necessari per 'approfondimento di
un certo problema non hanno cosi la possibilita di autofinanziarsi.

In questi termini il discorso & corretto almeno da un punto di vista marxiano perché sottintende ogni
prodotto del pensiero come merce, quindi come tale viene sistematizzato, utilizzato, valorizzato in
rapporto alla sua effettiva capacita di aderire e di corrispondere alla autocoscienza del capitale.
Dall'analisi dei brani riportati si vede che anche nella Nuova Tendenza si € verificata una situazione
molto comune nei discorsi culturali, vale a dire ci si & dimenticati di precisare i limiti storici e conno-
tati sociologici dei problemi posti in discussione per cui si & accaduto di elaborare proposte e fornire
risposte completamente arretrate rispetto al livello reale della situazione.

Abbiamo visto scontarsi con la realta e di conseguenza svirilizzarsi tutti i principi teorici che aveva-
mo formulato e che caratterizzavano la nostra azione. Non possiamo piu metterci a dettare principi
morali e leggi da seguire, o produrre rimedi taumaturgici per una situazione complessa che non pud
venir sonata con mezzi cosi semplici. E nemmeno possiamo pensare che il nostro piccolo linimento
possa essere anche un modesto contributo per una grande guarigione. Se facessimo questo si
rifarebbe il discorso dei costruttivisti e di tutte le avanguardie che profetizzavano rinnovamenti a
catena una volta adottato il rinnovamento da essi proposto nel campo dell’arte.

Ora ci accorgiamo di poter ottenere assai poco col nostro lavoro. Tutte le discipline culturali se ven-
gono utilizzate in base alle relazioni che hanno con alcuni valori fondamentali possono dar luogo,
sul piano ideale, ad una illusione di rinnovamento universale e sul piano reale, restano legate ad
una pratica riformista. Si verifica cosi un fenomeno apparentemente paradossale, infatti ogni volta
che si cerca di portare un valore nuovo nella realta, se questa operazione ha un senso e non &
semplice utopia, ci si accorge di non poter chiedere niente piu di una riforma.

Allora forse bisogna strappare alle discipline culturali la loro testa di valori, ridurle a delle semplici
tecniche da usare con la massima spregiudicatezza, secondo le opportunita che man mano si
presentano. Il primo risultato che si pud cosi ottenere & quello di sgombrare il terreno delle mistifi-
cazioni possibili e di ridurre cosi la questione ad un piu semplice problema di risultati.

Essere diventati coscienti di questa situazione & un punto base dal quale non si pud prescindere
per continuare a lavorare e per impostare nuove scelte. Solo una chiarificazione che liberi da ogni
fraintendimento le nostre ambizioni ideologiche ci puod rendere liberi per le nostre scelte future non
solo nel campo dell’arte.
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1967 - Manfredo Massironi, Dino Gavina, Gianni Colombo, Davide Boriani e Alberto 1970 - Manfredo Massironi
Biasi, inaugurazione della mostra La Luce, negozio Gavina, Milano Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Roma - foto Ugo Mulas

1967 - MaHdopeao Maccuponu, AvHo FTasuHa, AxxaHHu Koanom6o, Aasuae bopuanu 1970 - MaHdbpeao Maccuporun
n AAbGepTO bbsi3u, BepHMcax BbicTaBku CBeT, marasuH Gavina, MUAaH Vitalita del Negativo, Palazzo delle Esposizioni, Pum, dooTo - ¥Yro Myaac
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MAH®PEOO MACCUPOHU (MANFREDO MASSIRONI)
Poaunca B 1937 rogy B Nagye.

MaHdpeno MaccupoHu nonyunn apxutektypHoe obpasoBaHue B BeHeunn. B 1960 rogy B MNagye Bmecte
¢ AnbbepTto bbsasu (Alberto Biasi), ToHn Kocta (Toni Costa), QHpuko Kngxo (Ennio Chiggio) n 3goapao
Jlangn (Edoardo Land) dopmupyet pynny «H». Asnsascb, BMecte ¢ BbaAsn, ogHMM 13 TeopeTukoB
Ipynnbl «H», MaccupoHu nogrotaBnuBaeT nporpammy rpynmsl U pa3BuBaeT ee AeaTernbHocTb. B 1959
rogy NPoMCXoauT MHTEPECHbIN dakT: MaccMpoHu oTcbinaeT Ha MunaHckui KoHkype Premio San Fedele
O0OHO M3 CBOMX MPOW3BEAEHUN — KBaapart, CAenaHHbI U3 rodpMpPOBaHHONO KapTOHa, «KaHHEempbl»
KOTOPOro BbI3bIBAKOT OMTUYECKUE WMMo3Mn. B wnTore oavMH M3 YMNeHoB >XIOpW OCTaBWI CBOW MOCT,
MPOTEeCTys TakKum 06pa3om, HYTO KapTOH He MOXET BbITb NpoM3BeaeHNeM nckyccTea. [leno passusaertcs
[0 HaumoHanbHOro nopsigka.

B koHLe 1960 rona opraHm3yeTcs nepsasi BbicTaBka [pynnbl «H» B cOGCTBEHHbIX NpocTpaHcTBax B MNagye
nog Ha3BaHWeM-BbI30BOM «Hwukoro He npurnawanu ydactBoBaTtb» (Nessuno € invitato a intervenire).
OTa BbICTaBKa 3a 3aKpbiTbiMM OBEPSIMU, C M3AAHHBIM KaTaroroMm, CopepKana XyOOXeCTBEeHHble
BbICKa3bIBaHWS rpynmbl 1 B TO Xe BpeMs NpeaynpexaeHve He BMELLMBATLCS B AaHHY0 MaHudecTaumio.

B 1961 roga Mactepckas pynnbl «H» nocesilaeT nepcoHanbHyto BbicTaBky Maccuponn n Kocta, Ha
KOTOPOW 3KCMOHMPYHOTCA Takue npousBeaeHus Kak «uHammdeckas cTpyktypa» (Struttura dinamica) un
«CTpykTypbI» (Strutture). NepBoe — CTpyKTypa 13 3epkarn, KOTopble MPUBOAMUT B ABUXEHWE 3pUTENb, Tak,
no crioBam camoro MaccupoHu, «...4To CBET, NpobuMpatoLLMNCs U3 YeTbIPEX YrMoB NpeaMeTa OTpaXKaeTcs
N COeOMHATCS, N B TO XK€ BPEMS YacCTU BHELUHETO MUPa BKIMIOYEHBI B OOBEKTY.

B 1962 rogy xynoxHuk co3paet «Fotoriflessione variabile», coctoswee u3 nony-npo3payHbix 3epkan, 1
«Ipercubo», rmnoteTnyeckas nomnbiTka BM3yanuanpoBaTb KOHLENUUIO reoMeTpusama. B nocnepytoLem
1963 rogy XygoXHVK KOHLEHTPUPYETCS Ha aHanu3e reoMeTpu4ecknx CTpyKTyp, HanpasneHHoro bonbLue
Ha ONMTUYECKME IKCMEPUMEHTbI, YEM Ha KMHETNYECKME.

3atem nosensetca «HectabunbHoe Bocnpusitne»  (Percezione instabile). Cepua  pab6ot
«Kpyru+kBagpartbl» (Cerchi+quadrati) nocesiLleHa MccnegoBaHUI0 COOTHOLLEHWUIA Kpyra v KBagparta.
B 1965 xymoxHuk cospaetr «CTpyKTypy M3 OKpyrmeHHbix kBagpartoB» (Struttura a quadrati ruotati),
pa3BMBaOLLYIOCA B TpexMepHble urypbl, KOrga HanoxeHvue KBaapatoB Apyr Ha Apyra cnocobcrsyeT
peanu3auun npovsseaeHust B bonbluem ABMKEHUN U ryOuHe.

Takke cospaet «Sfera negativa», a ogHon M3 nocnegHux pabot siensetca «LUunnuHapbi+cdepbiy»

(Cilindri+sfere) 1966 roga.

B 1960-1967 rr. B pamkax geatenbHoctu [pynnbl «H» MaccupoHu npeactaBneH Ha camblX rMaBHbIX
BbICTaBKaxX KWHeTu4yeckoro (arte cinetica) M nporpamMmMmpoBaHHOIO WUCKYCcCTB (arte programmata).
B 1962 rogy BbiCTaBnsieT CBOM MpOM3BEAEHUs Ha MunaHckow BbicTaBke «Arte Programmatay,
opraHu3oBaHHoln BpyHo MyHapu (Bruno Munari) B MunaHckom marasuHe «Olivetti», nosxe ata BbiCcTaBka
cTana nepegswkHon B EBpone n CoegnHeHHbix LTatax Amepukn, n B 1964 rogy 6Gbina yvacTHuuen
BeHeUuaHckon bueHHane.

MmeHa MaccupoHu n Bbssn 6binu Bcerga nepBbIMY B «NPOABMKEHUNY ONAAKTUYECKOW AeATENbHOCTU
rpynnel, naenm KOTOpON pacnpoCTPaHATCA Kak Ha MCKYCCTBO, Tak U Ha TexHuky. ®yHaameHTanbHbIM
ABMSETCA MoAxod TBOPYECKOr0 OObEeAMHEHUS K TPaAMUMOHHOM  JKMBOMMUCU:  JKCMPECCUOHU3M
WHTEPNpeTMPYeTCA KaK 3KCnpeccus xaoca, MONUTUYECcKoro M Ob6LIEeCTBEHHOro, a reoMeTpuyeckas
XMBONUCb BUAUTCHA y4acTHUKaM T[pynnbl Kak COnuXeHne C apxvUTekTypHbiM PauuoHannsMom
(Razionalismo) n ®yHkunoHanuamom (Funzionalismo). Onsa Mpynnbl «H» dyHaameHTanbsHbIM ABNSNOCH
TBOPYECKOe yyacTue 3putens B NPOn3BeaeHNn NCKYCCTBa.

B 1965 rogy B pacTyLieM naeonormyeckoM Hecornacum CoBMecTHor paboTel 'pynna «H» pacnanack nog,
AaBrneHneM NpoTUBOPEUUiA ero y4acTHMKoB. OfHUM U3 MOTUBOB GbIf0 HENPUSTUE HU KOMNTEKLMOHEPaMMU,
HW CMCTEMOW NCKYCCTBA KO/IIIEKMUBHOU paboThl.

B tom xe rogy bbsasw, Jlangn n Maccuponun ocHoBanu Hosyto Mpynny «Nuovo Gruppo ENNE 65».
3auHTepecoBaHHble npexae Bcero B On-Apte (Op Art) 1 vckyccTBe OKpyeHus (arte ambientale),
XYAOXHUKM NyTeM paboTbl C MOLLHBIMU 3M1EKTPUYECKUMWN ABUraTeNnsiMm U UCKYCCTBEHHbLIM OCBELLEeHNEM
CTPEeMWUNUCb CO3[4aTb MPOCTPAHCTBEHHbIE «CUTyauuWy», HanpaBlieHHble Ha pasBUTWE B 3puTene
ero BM3yamnbHbIX, MOTOPHbIX, YyBCTBUTEMbHbIX W MPOCTPAHCTBEHHbIX CMOCOOHOCTEN. 3TO CUIBbHO
pauuoHansHoe 1 NporpaMMmnpoBaHHOE UCKYCCTBO, O4EHb MOCIeoBaTeNbHbIE B UX peanu3auuu.

B 1967 rogy MaccupoHu peluaeT He BbIXOAMTb Oonee B CBET M YXOOAUT C XyOOXECTBEHHOW CLEHbI.
HecmoTpsa Ha 91O npopgormkaeT co3gaBaTb HEKOTOPble paboThl, HO He AN BbICTABOK B ranepesx wumnm
Ha ayKuMOHax MCKYCCTBa. Tak XyAOXHWK CO3AaeT ceputo paboT «PaspbiB noctosHcTBa» (Rottura di
costanza) — psia KONnaxem, B KOTOPbIX OH OCTAHETCS BEPHbIM CBOMM TBOPYECKMM MPUHLMAaM.

CeroagHst MaHdbpeno MaccmpoHu 3aHMMaeTcs NPOEKTUPOBAHMEM N SKCNEPUMEHTArNIbHON NCUXONOrnen.
Mpenopaet B BepoHckom YHMBepcuTeTe.

162

MANFREDO MASSIRONI
Nasce nel 1937 a Padova. Studia a Venezia, dove si laurea in architettura.

Nel 1960, a Padova, Alberto Biasi e Manfredo Massironi fondarono il Gruppo N, assieme a
Toni Costa, Ennio Chiggio ed Edoardo Landi. Massironi, assieme a Biasi, € uno dei teorici del
Gruppo N, preparandone il programma e portando avanti le attivita. Nel 1959 succede un fatto
significativo: Massironi manda una delle sue «opere» al Premio San Fedele a Milano, un qua-
drato di cartone ondulato le cui scanalature stimolano effetti ottici. Uno dei giurati si dimette,
protestando che il cartone non costituisce un’opera d’arte. Ne risulta un caso nazionale.

Alla fine del 1960, si tiene la prima mostra a Padova in spazi propri con il nome Gruppo N,
con il titolo-sfida Nessuno é invitato a intervenire. Questa mostra dietro porte chiuse, accom-
pagnata da un catalogo, contiene le dichiarazioni artistiche del gruppo e al tempo stesso
un’esortazione a non intervenire alla manifestazione.

Nel 1961, lo Studio N dedica una mostra personale a Massironi, assieme a Costa, dove
espongono le opere Struttura dinamica e Strutture. La prima &€ una composizione di specchi
che lo spettatore stesso gira, dice Massironi, «... di modo che le luci che arrivano dai quattro
angoli dell’'oggetto siano riflesse e combinate e che al tempo stesso parti del circondario siano
inglobate nell’oggetto».

Nel 1962, realizza Fotoriflessione variabile che consiste in specchi semitrasparenti, e Ipercu-
bo, un tentativo ipotetico di rendere visibile un concetto geometrico. Nell’anno seguente, 1963,
si impegna in un’analisi delle strutture geometriche che vanno verso la sperimentazione piu
ottica che cinetica. Segue poi Percezione instabile. La serie Cerchi+quadrati si dedica al rap-
porto tra il cerchio e il quadrato. Nel 1965 nasce la Struttura a quadrati ruotati, che si sviluppa
in figure tridimensionali in cui la sovrimposizione dei quadrati contribuisce alla realizzazione
nell’opera di maggiore movimentazione e profondita.

Realizza inoltre Sfera negativa. Una delle sue ultime opere & Cilindri+sfere, un lavoro del 1966.

Negli anni 1960-67 & rappresentato, nel quadro delle attivita del gruppo N, con opere (che
preferisce chiamare «ricerche») nelle mostre piu importanti dell’arte cinetica e programmata.
Nel 1962, esibisce le sue opere nella mostra milanese Arte Programmata, organizzata da
Bruno Munari nello showroom milanese della Olivetti, che poi diventa itinerante in Europa e
negli Stati Uniti, e il 1964 lo vede presente alla Biennale di Venezia.

I nomi di Massironi e Biasi sono sempre in prima linea nella promozione delle attivita didatti-
che del gruppo, le cui idee vanno sia verso I'arte che in direzione della tecnica. Fondamentale
€ l'approccio del gruppo alla pittura tradizionale: 'Espressionismo viene interpretato come
espressione del caos politico e sociale, mentre la pittura geometrica & vista come avvicina-
mento al Razionalismo e Funzionalismo architettonico. Di particolare importanza per il gruppo
¢ la partecipazione creativa dello spettatore all’'opera d’arte.

Nel 1965, con la riduzione dei presupposti ideologici per il lavoro in comune, il Gruppo N si
scioglie sotto la pressione delle contraddizioni fra i membri. Uno dei motivi dello scioglimento
¢ il fatto che le opere collettive non vengono mai accettate, né dai collezionisti, né dal mercato
dell’arte.

Nello stesso anno, Biasi, Landi e Massironi fondano il Nuovo Gruppo ENNE 65. Interessati
principalmente all’Op Art e all’arte ambientale, gli artisti si impegnano con forti motrici elettri-
che e luce artificiale per creare intere situazioni spaziali intese a fare vivere allo spettatore
esperienze visive, motorie, sensoriali e spaziali. Questa & un’arte fortemente razionale e pro-
grammata, totalmente coerente nella pianificazione e realizzazione.

Dal 1967, Massironi mette la parola fine alle sue apparizioni pubbliche e si ritira dalla scena
artistica. Ciononostante continua a creare qualche opera, che perd non ¢ intesa per le mostre
o il mercato dell’arte. Cosi crea la serie Rottura di costanza e un ciclo di collage in cui rimane
fedele ai suoi principi artistici.

Oggi si occupa di progettazione ed & attivo nel campo della psicologia sperimentale. Attual-
mente insegna all’Universita di Verona.
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21.03.1959 - Vision in motion motion in vision - Hessenhuis, Anversa 07.1962 - Arte programmata - negozio Olivetti, Venezia
21.03.1959 - Vision in motion motion in vision - Hessenhuis, AHTBepneH 07.1962 - NporpammupoBaHHoe NUckyccTBo - marasuH Olivetti, BeHeuus

ARTE

KLEIN
MACK @ cin
MARI
MUNARI
PIENE
ROT
S0T0
SPOERRI
TINGUELY
YAN HOEYDONCK

Zero
ist die Stille. Zero ist der
Anfang. Zero ist rund. Zero dreht sich.
Zero ist der Mond. Die Sonne ist Zero.

Zero ist weiss. Die Wiste Zero. Der Himmel
tber Zero. Die Nacht-. Zero fliesst. Das Auge
Zero. Nabel. Mund. Kuss. Die Milch ist rund. Die

Blume Zero der Vogel. Schweigend. Schwebend. Ich
esse Zero, ich trinke Zero, ich schlafe Zero, ich wache
Zero. ich liebe Zero. Zero ist schon. dynamo dynamo
dynamo. Die Baume im Fruhling. der Schnee, Feuer,
Wasser, Meer. Rot orange gelb grun indigo blau violett
Zero Zero Regenbogen. 4 3 21 Zero. Gold und
Silber, Schall und Rauch Wanderzirkus Zero.
Zero ist die Stille. Zero ist der Anfang.
Zero ist rund. Zero ist
Zero

Zéro der neue ldealismus

11.02.1961 - invito alla mostra di Munari presso lo studio del gruppo N 30.03.1963 - Zéro der neue Idealismus, Galerie Diogenes, Berlino
11.02.1961 - npuraaweHmne MyHapu B macTepckoi Npynnbl «Hy 30.03.1963 - Zéro der neue Idealismus, Galerie Diogenes, bepAuH
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MANIFESTO DEL MACCHINISMO

Il mondo, oggi, € delle macchine.

Noi viviamo in mezzo alle macchine, esse ci aiutano a fare ogni cosa, a lavorare e a svagarsi.
Ma cosa sappiamo noi dei loro umori, della loro natura, dei loro difetti animali, se non attraverso
cognizioni tecniche, aride e pedanti?

Le macchine si moltiplicano piu rapidamente degli uomini, quasi come gli insetti piu prolifici;
gia ci costringono ad occuparci di loro, a perdere molto tempo per le loro cure, ci hanno viziati,
dobbiamo tenerle pulite, dar loro da mangiare e da riposare, visitarle continuamente, non far
loro mai mancar nulla.

Fra pochi anni saremo i loro piccoli schiavi.

Gli artisti sono i soli che possono salvare 'umanita da questo pericolo. Gli artisti devono
interessarsi delle macchine, abbandonare i romantici pennelli, la polverosa tavolozza, la tela
e il telaio; devono cominciare a conoscere I'anatomia meccanica, il linguaggio meccanico,
capire la natura delle macchine, distrarle facendole funzionare in modo irregolare, creare
opere d’arte con le stesse macchine, con i loro stessi mezzi.

Non piu colori a olio ma fiamma ossidrica, reagenti chimici, cromature, ruggine, colorazioni
anodiche, alterazioni termiche.

Non piu tela e telaio ma metalli, materie plastiche, gomme e resine sintetiche.

Forme, colori, movimenti, rumori del mondo meccanico non piu visti dal di fuori e rifatti a
freddo, ma composti armonicamente.

La macchina di oggi € un mostro!

La macchina deve diventare un’opera d’arte!

Noi scopriremo I'arte delle macchine!

Bruno Munari, 1952

MALUMHHbIW MAHU®ECT (uT. macchinismo, ot macchina mawmHa)

CerogHsAWHWIA MUP NPUHAANEXUT MaLUMHaM.

Mbl >xMBeM NOCpPeacTBOM MallUMH, OHM HaM nomoraroT genatb abcontoTHO Bce, Ha paboTe 1
otabixe. Ho 4yto Mbl 3HaeM 06 nx HacTpoeHusx, npupoge, 06 nx NPUPOSHbLIX U3bAHAX, ECMU He
Yyepes NX TEXHNYECKOE No3HaHne, 6ecHyBCTBEHHOE U NegaHTUYHOE?

MawuHbl yBenMuMBalOTCA B KONMMYECTBE ropas3do ObicTpee niogewn, MOYTU Kak camble
ObICTPOPAa3MHOXaOLLMECS] HACEKOMbBIE; OHW YXXe 3acCTaBNAT HAc CneauTb 3a HUMMU, U Mbl
Tepsiem JOCTaTOMHO MHOMO BPEMEHU Ha 3ab0Ty O HUX, OHM Hac n3bdanosanu n UCNOPTUNU, Mbl
[OOIMKHbI AepXXaTb UX B YUCTOTE, KOPMUTb MX U OCTaBMSITb OTAbIXaTb, MOCTOSIHHO HaBeLlaThb U
He JaBaTb MM YyBCTBOBaTb HEQOCTATOK B YeM-Nnbo.

B Gnuxanwwem OyayLiem mMbl CTAHEM UX MaNeHbKMMN pabamu.

XYOOXHUKN — €OMHCTBEHHbIE MoAW, MOryLime CnacTv YerioBe4YecTBO OT 3TOM OMaCHOCTW.
XyOoXHMKN OOIMKHBI BCEPLE3 3aUHTEPECOBATLCA MallMHaMM, OCTaBMB POMaHTUYHbLIE KUCTH,
3anbINMBLUYIOCA MNanuTpy, XONCT M MONbOEPT; OHW AOMKHbI HavyaTb U3yYeHWe aHaToMuM
MEXaHWUKN, S3bIK MEXaHWKW, MpUpodbl MalUvH; 3acTaBuTb MX paboTtaTb B HOBOM KIHOYE,
co3faBas Npou3BeaeHns NCKycCcTBa NOCPEACTBOM 3TUX MALLVH.

Bbonblue HMKaKMX MacnsiHbIX KPacok — BMECTO HUX KUCIO-BOAOPOAHOE NiiaMsi, XMMUYeckme
peareHTbl, XPOMUPOBaHUE, pXXaBunHa, aHOOHOE 3aKpallMBaHNe, TePMUYECKNE N3MEHEHMS.
bonblle HuKakoro xoncra M monbbepra — BMECTO HWX MeETannbl, MnacTtuka, pesvHa u
CYHTETMYECKas pesunHa.

dopwmbl, LBeETa, OBWXKEHUS, WYMbl MEXAHWYECKOrO MMpa, HE BLIXOASILUME 3a €ro pamku 1
BOCCO3[aHHbIe rapMOHWNYHO.

MawwwuHa cerogHsi 3T0 MOHCTP!

MawwuHa gomkHa ctaTe nponsBegeHnem uckyccraal

Mbl OTKpOEM NCKYCCTBO MaLUUH!

BpyHo MyrHapu, 1952
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1973 - Bruno Munairi, 15° Triennale di Milano, performance nell’atrio progettato da
Nanda Vigo - foto Laura Salviati

1973 - bBpyHo MyHapwu, 159 muaaHckas TpueHHaAe, nepcopMaHc B BeCcTUGIoAe,
cnpoekTUpoBAHHbIM HaHAoM Buroii - poto Aaypa CaabBaTu
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BPYHO MYHAPU (BRUNO MUNARI)

ToT cambin pogmsLuniics B MunaHe B 1907
ToT cambiit 300pETWININ «BecnonesHble MawmHbI» B 1930

ToT cambln Hanucaswmi B 1945 HOBble KHUMM ONs OETEN, NEpPen3garolmnecs U CerogHs Ha pasHbIX
A3blkax

ToT cambin n3obpetwmn «4ac X» (TOT camblii N306peTLLINIA MHOTOCIIOXHbIE CKYNbMTYpbl) B 1945
ToT cambiii N3006pETLINIA HEYMTAaEMbIE MUCbMEHA HEN3BECTHbLIX HapoaoB, 1947

ToT cambln HaNMCcaBLLUI HevMTaemble KHurn B 1949

ToT cambin co3gaBLLMI NO3MTUBHO-HEraTUBHYHO Xusonuck B 1950

ToT cambln co3AaBLUMI MEXaHUYECKYI0 apuTMUYHOCTL B 1951

ToT cambi co3gaBLunin ooHTaHbI U Urpbl BoAbl B 1954

ToT caMbll pEKOHCTPYMPOBABLLMI TEOpUN BoobpaxxaeMblx 0O6bekToB Ha 6a3e OCTaTOYHbIX ANIEMEHTOB
HeonpeaeneHHoro NPONCXOXAEHUS U COMHUTENBHOIO NCnonb3oBaHns, 1956

ToT cambin n306peTLLMI pa3roBapvBatoLLme BUnku B 1958
ToT camblin gu3anHep

ToT cambin co3aaBLUMIA CKYNbATYPLI AN nyTewecTamn B 1958
ToT cambIi co3gaBLimnii nckonaemsle 2000 B 1959

ToT cambiin N306pETLINIA HECKOHYaeMble CTPYKTYpbl, 1961

ToT cambili co3gaBLUMin OpUrMHanbHble Keunorpadun B 1964
ToT cambin co3gaBLumin npeakos, 1966

ToT cambIn co3pasLummn dnekcn B 1968

ToT cambiit rpadonyeckuin An3anHep pegakummn AriHayam

ToT cambi M306peTwLINI Xunuwa B 1971

ToT cambin N306peTLWINIA AMAAKTUYECKME OATCKME UMPbI

ToT cambiin N300pEeTLWNIA TaKTUIbHbIE COOBLLEHNS ANst He3psa4Yux B 1976
ToT cambli co3gaBLuni boHcamn

ToT camblin n306peTwLnin aeTckMe macTtepckue npu Mysee B 1977 n Bce ocTtanbHble nabopartopum B
OpYyrunx cTpaHax

ToT cambli co3gaBLunii canaTt u3 pos

ToT cambiii N3006pEeTLINIA MaeYHble NMOCTPbI U NaMnbl
ToT cambili HanucaeLK Macriom Ha xoncTte B 1980
ToT cambin co3gasLunin Beicokoe HanpsixeHne

ToT cambiil N306peTLINIA BpaLlaloLmecs LBeTa

ToT cambin NpenoaatoLwnin Ha Kypce ansanHa B Mapsapackom yHusepcutete CLUA B 1967

TOT camblii NOMyYMBLLMIA 30MI0TOM KOMMNAC C NOYeTHLIM Aunnomom Akagemumn Hayk Hito Mopka n npemutio
anoHckoro ®oHaa [JusanHa «3a OrpOMHbI YenoBEeYECKUA BKNaa B AN3aniH»

ToT camblt noYeTHbIN uneH Mapeapackoro yHuBepcuteTa Kambpuaxka — CLUA

ToT cambIvi nonyumBLIMA NpemMuio AHOepceHa 3a nydllee aBTOPCTBO AETCKOW NUTEpaTypbl U MOYETHYIO
npemwuto Jlero Jlaypea B apxutekType 'eHya3ckoro YHuBepcuTeTa

MoueTHbIN uneH Akagemun N3o6pasnTtenbHbIx nckyccts bpepa — Mpemun Mapkonu 1992

Kaxpgpbli 3HaeT pasHoro MyHapw.
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BRUNO MUNARI

Quello nato a Milano nel 1907

Quello delle macchine inutili del 1930

Quello dei nuovi libri per bambini del 1945 ristampati ancora oggi in varie lingue
Quello dell’Ora X (quello dei multipli) del 1945

Quello delle scritture illeggibili di popoli sconosciuti, 1947

Quello dei libri illeggibili del 1949

Quello delle pitture negative-positive del 1950

Quello delle aritmie meccaniche del 1951

Quello delle fontane e giochi d’acqua del 1954

Quello delle ricostruzioni teoriche di oggetti immaginari in base a frammenti di residui di origine
incerta e di uso dubbio, 1956

Quello delle forchette parlanti del 1958

Quello del design

Quello delle sculture da viaggio del 1958

Quello dei fossili del duemila, 1959

Quello delle strutture continue, 1961

Quello delle xerografie originali del 1964

Quello degli antenati, 1966

Quello della flexy del 1968

Quello della grafica editoriale Einaudi

Quello dell’abitacolo del 1971

Quello dei giochi didattici di Danesi

Quello dei messaggi tattili per non vedenti nel 1976

Quello dei bonsai

Quello dei laboratori per bambini al museo del 1977 e di tutti gli altri laboratori in altri paesi
Quello delle rose nell'insalata

Quello della lampada di maglia

Quello dellolio su tela del 1980

Quello dell’Alta Tensione

Quello dei colori rotanti

Quello del corso di design alla Harvard University USA del 1967

Quello premiato col compasso d’oro, con una menzione onorevole dallAccademia delle
Scienze di New York e quello premiato dalla Japan Design Foundation «per l'intenso valore
umano del suo design»

Honorary Member della Harvard University di Cambridge — USA

Quello del premio Andersen per il miglior autore per I'infanzia e quello del premio Lego
Laurea ad honorem in architettura dall’'Universita di Genova

Socio onorario dell’Accademia di Belle Arti di Brera - Premio Marconi 1992

Ognuno conosce un Munari diverso.
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16.01.1963 - Mosira Monocroma - Galleria Il Fiore, Firenze
16.01.1963 - MoHoxpomHas BoicTaBka - Galleria Il Fiore, PAopeHuus

GALLERIA “IL FIORE,,

Via dells Pergols 5. dal 16 sl 29 Gennala 1743

MOSTRA MONOCROMA

BAJ

A. BUENO
DANGELO
DORAZIO
FONTANA
HARTUNG
Y. KLEIN
LOFFREDO
MANZONI
POMODORO
SCATIZZI
SCHEGGI
TURCATO

08.04.1965 - De Nieuwe Stijl, werk van de internationale avantgarde - Nul=0
De Bezige Bij, Amsterdam

08.04.1965 - De Nieuwe Stijl, werk van de internationale avantgarde - Nul=0
De Bezige Bij, AMcTepaam
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05.04.1965 - Perpetuum Mobile - Galleria Dell’Obelisco, Roma
05.04.1965 - Perpetuum Mobile - Galleria Dell’'Obelisco, Pum

1 | | |
= =L

Irene Brin @ Gaspero del Corso
La pregano
di intervenire alla preview della mostra Perpetuum Mobile: Galleria dell'Obelisco
Op Art, 146 via Sistina, Roma,
Arte Cinetica,
Anamorfosi del sec. XVIII,
Automi antichi e moderni Lunedi 5 Aprile 1965 - ore 18.

QUADEI - SCULTURE - PICCOLO PORMA

“Pittura-oggetto” a Milano

QUADRI - SCULTURE - PICCOLO FORMATO - DISEGM] - GRAFICA -

13.05.1966 - Pittura-oggetto a Milano - Galleria Arco d’Alibert, Roma
13.05.1966 - XKuBonncb o6bekT B MuAaaHe - Fanepes Arco d’Alibert, Pum
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1962 - Naoao CkeaxH, TeopeTnieckne 3amMeTkun

«HacTosllee crnoBo, umetoLLiee 3HauYeHne, KOTOPoe CBOAUT BO €AMHO BCE YacTW U CMbICHT, 3aKMOYEHHBbIN
B CrioBe, B TOM, YTO KacaeTcs OLLYLUEHUNA, MOXET ObiTb TONMbKO TWLIMHA, MOTOMY YTO AOXOOWUT OO
KaXgoro».

Mepno-loHTu

£ He 3HalO B UCTOPUM UCKYCCTBA KapTuHbI Gornee KeCTOKOM, HO B TO e BpeMs Goree HanonHeHHOw
noBoBbIo, YeM «epHuKa».

UTak, xyooxHuk u3 Manaru Hac npegan: n Mbl GnarogapHbl emy 3a 3T0.
OT0 MOXHO ObINO NpeaBNaETD.

C TOro MOMeHTa, Kak XW3Hb onpeaenunach Kak «obiTve Kk cMepTu» Xangerrepa v xeCTokoCTb cTana nuLlb
YenoBeYeCKUM XeCToM, NoBOoro poga onpasgaHve Hallen CyLWHOCTM Ha3blBaeTcs abCTPakTHOCTbIO.

£ BbIBEN HEO6XOAUMOCTB NMPOACIHKUTENBHOIO U CUCTEMATU3NPOBAHHOTO Pa3pyLUEHNSI U BOCCTAHOBIEHNS
anornoreTnyecKkomn oKpyXxarLlen AeNCTBUTENBHOCTH.

To, 4TO B Ha4yane Beka HasblBarochb 3CTETUYECKON PeBOnioLnen, MICTOPUYECKN TpaHCOPMUPOBAnoch B
3TUYECKYIO PeaKLMIo, B MOKOPEHNE «OaHHON» N «0ULMAanbHON» OeNCTBUTENBHOCTU U HE BKITIOYEHHO
B MPaKTUKY MCKyCCTBa.

Y KpoBaBoOro 4yenoseka, 3aTaeHHOro B Bomnbce, ormacmeLuero Ham CBOM NpUroBop, W Kpuk lNonnoka,
pa36VIBUJeFOC$| nepenaepesom, nmern Heobxoanmble NOCNEACTBUSA: BMECTUTL B CEOS OAHY €eANHCTBEHHYHO
BO3MOXXHOCTb peanu3aunn TpeBorn cyliecTtBoBaHUA.

B ntore «ByHTylOLWMIA YenoBeky Kamio 3aBepLunn nocnegHunii akt eBponeinckom Kynstypel Boanepa.

CoOTBETCTBEHHO, rogamy 4yenoBek Obin BbIHYXXAEH BO3BbILATL CBOW CUMBOJT PaspyLUUTENs BELLEN,
UNN HacnaxaaTbCs OTYYXOEHHOCTbO, CTaBUTbL MO COMHEHWe 3HavyeHne AbcontoTta. M 0XkeCTOUEHHBIN,
YHUKEHHBIN W OTYYXXOEHHBIN, OH BUAEN B CMEPTW €OMHCTBEHHYH BO3MOXHOCTb CMaceHusl, a pagu
YKECTOKOCTWN OH LOIMKeH Obln 0Tka3aTbCs OT BCEro CamMoro KpacuMBoro v NoASIMHHOrO.

OH oTkpbIn B cebe abcypaHoe M HEMpoCTUTENbHOE Havano, U B CamMo-OOBMHEHMAX OH Hallern CBOH
csobopy.

Ecnu Gonblue HeYero He OCTaeTcs, eCnv eQUHCTBEHHO BO3MOXKHAs NpaBaa 3To oTpuLaHne, A npeanarato
oTpuuaTh, oTpULATh XOTS Gbl HAC CaMKX.

«CyacTtbe — no yTBEPXOAEHUNIO Mapkca — HoBast uges anga Eesponei...... n ona Mmupa».

MwunaH, 1962
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1962 - Paolo Scheggi, Appunti Teorici

Paolo Scheggi : appunti teorici

"Porole vers, quella che signif ica, che rende finslmente presente |'assente di

¢uttl 1 mezzi e llbera I| senso prigloniero nella cosa, per quanto riguards

I'uso empirico @ solo silenzlo, perch® non arrive al nome comune®
Mer lesu=-Ponty

lo non conosco nella storfa dell'arte un quedro pid vislento. = nello stesso
tempo pil smorevole di "Guernica”,

Il pittore di Malags ci hs tradito: gliene sismo riconoscenti,

Ere prevedibile,

Da quando la vite si 2 identificate con "|'essere per ls morte" di Heideg-
ger e la violenze & diventato 1| solo gesto umeno, ogni glustificazione alla
nostrs entitd sI & chismats astrazione,

He Impliceto In séstanzs, Tl dover continusre sistematicemente a distruggere
ed & Instaurare una resaltd apologetica,

E quello che all'intzlo del secolo & stets une rivoluzione estetics si &
tresformets storicamente In reszione etics, In sssoggettemento ad una resltd
"date" e "ufficiale™ e non Inseribile nells pressi dell'arte,

L'uomo di sangue nascosto dietro Wols che ci ha urlsto ls sua condenns e il
grido dé Pollock schiantato contro un albero ha avuto la sus necessarls
conseguenza: |'essere sccolto quale sols possibllitd di realizzare |'angoscia
dell'esistenza,

Infine |'uomo In rivolte™ di Cemus ha chiuso |'ul+imo stto che la culture
europea trascina da Baudelaire,

Per enni dunque |'uomo 2 stato costretto ad alzere 1| suo simbolo di cose
cadentl, & gustare lo sua olienszione, & dare ol dubblo Il significeto di
assolutd, E violentato, stuprato e assente ha visto nella morte ls sola pos-
sibilitd di salvezza e allo viclenza ha dovuto einunciare a tutte le cose pil
belle e sutentiche,

SI 2 scoperto un caso sssurdo e Ingfustificabile e nells sus condanna he volu
to riconoscersi |libero,

Se non c'® altro ds fare, se ls sols veritd & ls negezlone, lo propongo di
negere, slmeno le negezione di noi stessl,

“La felicitd = ha detto Marx — 2 un'ides nuove in Europs...... © nel mondol"

Mileno 1962
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1962 - Mucbmo Ay4o PoHTaHA K NMaoAo CkeAXH, KOK OTBET HA ero TeKCT 1962 - Lettera di Lucio Fontana a Paolo Scheggi in riferimento al testo Appunti Teorici
TeopeTnyeckmne 3amMeTku

TBoOe NUCbMO Tak MCKYCHO, KaK CamMa Jornka, mexay Hamm MoryTt ObITb M Hecornacus, 4To,
nonararo A, B TBOK NOJb3Yy, Tbl YENTOBEK CBOEro BpEMEHW.

zﬂ Z{M 9 tha (T e ’Lt{/l-e”“ (,1 AAA T_Lei_ &Xt B &1

Xoten 6bl Tornbko 406aBUTb, YTO MCKYCCTBO 3TO HE YTO MHOE Kak OAHO U3 MPOsBNeHNiA pasyma, ) i {! L g ne B2l ﬂ)l L#t»f«’yi»ﬂ }Q‘
caM cMbic ObITb «4EN0OBEKOMY ; HE MOXeT ObITb coLnanbHOn aBomnoLmMn 6e3 BcenornoLlatoLLen Ao ) v Lot ik
3BOMIOLMN YENOBEKA. ( b lceo ﬁ’?ﬂ“— ~o

Mue HpPaBUTCA TBOE ©€eCcrnoKkoncTeo, TBOU TBOpYECKMEe MOUCKKU, TBOU KapTUHbI, HACTOJNbKO

» ﬁ,{,o OL{.’IJ-[..Q {0 el el
C/Ll_ a4 L2 ,{,,tlr_d,g a E / ’3~€L
rﬂy60KO YepHble, KpacCHble, 6eﬂble, - OHUM BblpaXakT BCe TBOE MblLUNEHNE, BECb TBOWN CTpax.

MHe Hu4yero He ocTaeTcs, Kak noxenaTtb Tebe «c4acTnMBON» Kapbepbl, U NTOMHN OCTaBaTbCA
Bcerga CKpOMHbIM, O4€Hb CKPOMHbIM — [BO BﬂaCTI/I] BpeMeHN Mbl «KHUYTOY».
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1966 - Bruno Munari e Paolo Scheggi, XXXIII Biennale, Venezia 1966 - Paolo Scheggi, Dadamaino e Agostino Bonalumi
Nuove Tendenze, Galleria del Naviglio, Milano - foto Ada Ardessi

1966 - Maoao Ckeaxun, AGAAMANHO U ArocTUHO BOHaAymu
1966 - bpyHo MyHapu u lMMaoao Ckeaxu, XXXIIl BueHHaae, BeHeuus Hosbie TeHaeHunn, Galleria del Naviglio, MuaaH - oto Aaa Apaeccu
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proposte sul cerchio
10 intersuperfici curve bianche

processo teorico:

gli oggetti sono quadrati o derivati da operazioni sul quadrato.

lo spazio € suddiviso mediante rotazioni di spirali logaritmiche, parabole logaritmiche, rapporti
modulari e continui. le forme inscritte hanno strutture elementari.

situazione:

questaricerca sistematicamente sperimentale trae le sue origini spiritualima non metodologiche
nell’elementarismo e nel concretismo non si propone di essere rottura o alternativa, bensi
il proseguimento storico e quindi dinamico delle esperienze visuali, non come mero e
semplicistico esercizio di fenomenologia ottico-fisica, ma come struttura tesa ad ampliare la
percezione.

pertanto l'instabilita della stessa visualita degli oggetti, e il divenire della ricerca, costituiscono
il metodo operativo, che rifiutando ogni intendimento e attributo di artisticita, tende senza
astrazioni naturalistiche a istanze anemiche, ad una maggiore dialettica conoscitiva.

Paolo Scheggi
Milano, giugno 1964

MpepnoxeHusa ang kpyra
10 BHyTpeHHe-nsrmbatoLmxcsa 6enbix NoOBEepPXHOCTEN

TeopeTnyecknin NpoLecc:

OObeKTbI ABNAKTCA KBagpaTHbIMU UM MPON3BOAHBLIMW OT KBagpaTa.

lMpocTpaHCTBO pa3fgeneHo nyTeM pa3BopoTa JlorapupMmnyeckmx cnmpanen, norapumMmyeckmx
napabon, HenpepbIBHbIX MOAYMAPHbLIX OTHOLIEHUA. BrmcaHHble B MpoOCTpaHCTBO (QOPMbI
obnagaroT anemMeHTapHON CTPYKTYPOR.

Cutyauus:
OTO CUCTEMATMYECKU-IKCMEPUMEHTANIbHOE WCCReAOBaHNE WMMEEeT [AYXOBHblE, HO He
METOLOMNOrMYECKME OCHOBaHWS 3remMeHTapuaMa W He enaeT OblTb ansTepHaTUBOW
KOHKPETU3MY, @ CKOpPee MCTOPUYECKMM W, COOTBETCTBEHHO, AMHAMUYECKUM MPOAOIIKEHNEM
BM3yarbHOro OnbiTa, HO HE Kak MOAMWHHOMO UM MPOCTOro YMNpPaXKHEHUs1 ONTUKO-hU3ndeckom
deHoMeHonorMn, a kak CTpykTypa, HanpaeneHHas Ha oboralleHne BU3yanbHOM nepLenumm.
CnepoBatenbHO, HEMOCTOSIHCTBO CaMOW BM3yarbHOW OCHOBbI OOBLEKTOB W CTAHOBEHMWS
NCCNefoBaHMs BbICTYNAET akTMBHbIM METOAOM, KOTOPbIA, OTPULAsh CMbICNOBbIE aTpubyThbl
TBOpPYECTBA, HACTONYMBO CKINOHSETCA 63 HaTypanucTnyeckux abcTpakumi Kk bonee rnybokom
KOTHUTUBHOW ONaneKkTuke.
Maono Ckemxu
MwnaH, nioHb 1964
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1967 - Paolo Scheggi, Uomo Vogue - foto Ugo Mulas
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1967 - Naoao Ckeaxu, Uomo Vogue - cboTo Yro Myaac
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NMAONO CKEOXW (PAOLO SCHEGGI)
Poaunca B 1940 rogy Bo ®nopeHuuu, ymep B 1971 rogy B Pume.

Maono Ckempxn npomyarncsi no xu3Hn 60X rr. CNnoBHO MorHusA. Havyan cBO TBOPYECKYHO AeSATENbHOCTb
BO ®nopeHuun, 4ytobbl Notom nepebpatbca B MunaH B 1961 rogy, rae ¢ camoro Hadana XygoXHUK
BXOOWT B KOHTaKT C [NaBHbIMW OEWCTBYOLWUMW nvuaMy  TBOpYEcKoro LeHTpa JlombGapauu.
Ckemxn nepecmartpmBaeT 3kcrnepumeHTbl [lporpammmpoBaHHoro uckycctBa (Arte Programmata),
nepepabaTbiBaeT NPOCTPAHCTBEHHbIE NOMCKN TBopyecTBa Jlydyo ®oHTaHa (Lucio Fontana), 3a koTopbim
XyOOXXHUK BHUMATESNBHO U C YyBaXXeHMEeM HabnofaeT, npuHMMas Ha cebs NoCpeqHUYECKYHo porib Mexay
Wtanuen n mexagyHapodHblM COOOLLECTBOM UCKycCcTBa Onarogapsi TBOPYECKOMY OOMEHY, y4acTuio
N COTPYAHMYECTBY C MHTEpHaUMOHanbHbIMKU TBOpYeckuMM rpynnamu, ot Fpynnel «H» (Gruppo N) oo
Mpynnel 3EPO (Gruppo ZERO), newxeHus «Hosas TenaeHuusi» (Nuova Tendenza), pabotatoliemy
mexay 3arpebom, MNapwxem n BeHeumen ¢ 1961 no 1973rr.

Bckope TBOpueckue wuccrepoBaHus [laono Ckemku COCpPeAoTauMBaloTCAd Ha aHanuse XUMBOMUCK
Kak 06bekTa-CTPyKTypbl, COCTOSALLEN M3 MOAYNMPYEMbIX 3IEMEHTOB, CNOCOOHbLIX BCTyNaTb B NPsiMON
KOHTaKT CO 3puTenem, Bbi3blBas y NMOCNEAHEro KpuTuyeckoe BM3yarnibHoOe BOCMPUATUE, KaK, Hanpumep,
B B M30TrHyTbIX «BHYTpeHHWX nmoBepxHoOCTsX» (Intersuperfici) unn B oTpaxaemblX 4acTAX YapyrLLMX
«KMBOMUCHBLIX CUpPEHax», Korda MOHOXPOMHbIA XONCT crnocobeH Bbi3BaTb HEMOAAENbHbIN UHTEpPEC
B3rnaga u gyxa. TBOPYECKMI MOUCK XyAOKHMKA aKLEHTUPYETCS Takke M Ha (U3MYEeCKOM paclumpeHnm
KapTWHbI B NPOCTPaHCTBE Yepes Ananor ¢ MMpOM MOAbI, KMHO M TeaTtpa, Ha4ymMHasi C MMOHEepPCKon paboThbl
«BHyTpeHHee nnactnyeckoe nomelleHue» (Intercamera Plastica), nocBsLLEHHOW HedYHKLMOHANbHbIM
30HaM apXUTEKTYpbI.

TeaTpanbHble 1 nepopMaTBHbIE SKCNEPUMEHTDI, y4acTne B ypbaHUCTUYECKNX NMPOEKTaX, TBOPYECKME
COTpyaHMYeCTBa 1 NyBnuYHbIe BbICTYMNIEHUS], KOHLENTYyanbHbIe NOUCKU — BCE 3TO 3aHUMaro nocnegHue
ABa roga TBopyecTBa Naono CKemkun — COCTaBHbIE 3NEMEHThI €ro Xy40XECTBEHHON paboTbl CBOANUIMCH
K CMMBOINUYECKMM MOCMnaHnaM OyayLimMm MOKONeHUAM. Y4yacTBYyHOLMIA, HaumHas ¢ Hadana 60x I, B
OCHOBHbIX 3KCMO3ULMOHHbIX NPOEKTax CBOEro Bpemeru (0T BbicTaBkn Weiss auf Weiss, KypupoBaHHOM
lMapanbgom 3eemaHom (Harald Szeemann) B 6epHckovi KyHcTxanne), B 1966 rogy XyAoXHWK 6bin
npurnawieH Ans yvactus B BeHeuuaHckon bueHHane, Ha koTOpowm BbiCTaBun 4eTbipe «BHyTpeHHue
nosepxHocTu» (Intersuperfici), N3orHyTble 6enbIM, XXenTbiM, KPaCHbIM 1 CUHUM, a ABaAUaTb NeT CnycTs
Ha BbueHHane 1986 roga TBOpYeckue xpomatudeckue uccrnenoBaHus MNMaono Ckemxu GbinvM BHECEHBI
B XyOOXXECTBEHHbI MapLlpyT, CTapTyloLWMin OT aBaHrapga, ot kakomo banna (Giacomo Balla) go
AnekcaHgpa Kanbgepa (Alexander Calder), n npubbiBatowmin k Jlyyuo doHTaHa (Lucio Fonata), /B
Knanny (Yves Klein), Neepo MaHa3onu (Piero Manzoni), OHpuko Kactennanu (Enrico Castellani) un
ArocTtnHo BoHanymm (Agostino Bonalumi).

PAOLO SCHEGGI
Nato nel 1940 a Firenze, morto nel 1971 a Roma.

Paolo Scheggi ha attraversato gli anni sessanta come una meteora. Inizia la sua attivita a
Firenze per poi trasferirsi a Milano nel 1961, dove fin dai primi tempi entra in contatto con i
protagonisti della ricerca artistica del capoluogo lombardo. Riflette sulle sperimentazioni dei
linguaggi programmati, rielabora le esperienze spazialiste di Lucio Fontana che dal 1962 ne
segue l'opera con attenzione, rivestendo un ruolo di «raccordoy tra I'ltalia e il contesto inter-
nazionale, grazie agli scambi e alle collaborazioni con gruppi internazionali, dal Gruppo N al
Gruppo ZERO, al movimento di Nuova Tendenza, attivo tra Zagabria, Parigi e Venezia dal
1961 al 1973.

Rapidamente la sua ricerca passa dall’analisi della pittura come oggetto-struttura, costituita
da elementi modulari capaci di entrare in relazione con il fruitore e di stimolarne una perce-
zione critica, alle Intersuperfici curve o a Zone riflesse, ammalianti «sirene pittoriche» dove il
monocromo diventa richiamo carismatico dell’occhio e dello spirito. La sua ricerca si rivolge
poi all’estensione del quadro nello spazio, dialogando con il mondo della moda, con il cinema
e con il teatro, a partire dalla pionieristica Intercamera Plastica dedicata alle zone a-funzionali
dell’architettura.

Le esperienze in ambito teatrale e performativo, gli interventi urbani, le collaborazioni a ma-
nifestazioni pubbliche, le ricerche concettuali lo occuparono negli ultimi due anni: gli elementi
costitutivi dell’opera si riducono a simbolici messaggi consegnati a una umanita futura. Pre-
sente, fin dai primi anni '60, alle principali manifestazioni dellepoca (da Weiss auf Weiss a
cura di Harald Szeemann alla Kunsthalle di Berna), nel 1966 viene invitato a partecipare alla
Biennale di Venezia, dove espone quattro Intersuperfici curve dal bianco, dal giallo, dal rosso
e dal blu, e ancora, vent’anni dopo, a quella del 1986 nella quale la sua ricerca cromatica
viene inserita nel percorso che parte dalle avanguardie storiche, da Giacomo Balla ad Alexan-
der Calder, arriva a Lucio Fontana, Yves Klein, Piero Manzoni, Enrico Castellani e Agostino
Bonalumi.
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nanda vigo




30.10.1964 - Group Zero - University of Pennsylvania, Filadelfia
30.10.1964 - I'pynna 3epo - University of Pennsylvania, Puaaaeabcus

ZERQ
Z E RO avantgarde..

la mostra sl Inaugura nell’atelier di fontana Il 27 marzo e al *“cavallino,, di venezia Il 4 magglo 1965

27.03.1965 - ZERO avantgarde - Atelier Fontana, Milano
27.03.1965 - 3EPO ABaHrapa - Mactepckas PoHTAHA, MUAAGHO
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04.05.1965 - Zero Avanitgarde - Galleria del Cavallino, Venezia
04.05.1965 - 3epo ABaHrapa - Galleria del Cavallino, BeHeuus

LERD...

616° Mostra del Cavallino
dal 4 al 14 maggio 1965

GALLERIA DEL CAVALLINO - 8. MARCO 1725 - VENEZIA

3, 3 3 d3 d3
i3 3 n3 3
n3d 3 3 n3 3
3 n3 n3 n3
o T o< (RS ) 2 T g << g ¢
n3 n3 n3 3
n3 A3 n3 n3 3
i3, A3 i3 A3
n3 -fA3 -3 A3 N3
N3 ~A3 . ~n3 " 3
o o0 IS0 76 TR S S o o IR 5
52 Hl £ 1 N 3 O R 1

13.08.1965 - Nova tendencija 3 - Suvremene Umjetnosti, Zagabria
13.08.1965 - HoBas TeHAeHuMa 3 - Suvremene Umjetnosti, 3arpe6
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Nanda Vigo accanto ad una scultura-lamiera di Lucio Fontana progettata per la 1964 - Nanda Vigo e Lucio Fontana all'inaugurazione della mosira Cronotopi,
Zero house di Nanda Vigo a Milano, tra il 1959 e il 1963 - foto Carlo Cisventi Galleria Vinciana, Milano - foto Fabrizio Garghetti

HaHAa BUro piaAoM co CKYAbNTYPOMU-METAAAMHECKON NAACTUHOU AyHo POHTAHA,
CNPOEKTUPOBAHHON CNeuMaAbHO AAS Zero house HaHAbl Buro B MuAaHe, Mexay 1964 - HaHAa Buro u Ay4o POHTAHA HAO BEPHUCAXE BbICTABKU XPOHOTOMBI,
1959 1 1963 rr - dboTo Kapao YusseHTH Gadlleria Vinciana, MuaaH - poTo Pabpuumo laprettu
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1961 - Lucio Fontana, Punto Uno, dichiarazione raccolta e conservata da Nanda
Vigo; questo breve testo & quasi un bilancio spirituale sul usenso dell’evoluzione

dell'arten (Courtesy Nanda Vigo)
1 Superare il ricordo per affidare all®idea la nositra snsia di esprimeres
2 Affermare uno spazio che 2 dimensione spiritusle per definire la misu=
ra delle nostra necessiti .

3 Realizzare ordine, armonia, equilibrio, purezza : 1'essenzialgiis.

f

4 Data la condizione finita nell'infinito, nella re: plth dello spirito

trovare, 1a verith dell'essere »

/

-7

/
/7/,.’{ i;._/;'l'{\:/.-r._ﬂ:z ONA

M/JO(/; VoS

\

I'Ipeo,qoneTb BOCMOMWHAHWE AnNsi TOro, 4ToObI BBEpPUTb naee oXxnaaHua TBOp‘-IeCKOI7I

aKCMpeccumn.

MOHSTb OCHOBAHWSI MPEOEeNbHOCTM (KOHEUHOCTM) B GECKOHEUHOCTM 3HAYUT yMeTb - OnpenenuTb NPOCTPAHCTBO, SBNSIOLIEECS AYXOBHLIM U3MEPEHNeM ANs onpeAeneHns
npeaYyBCTBOBAaTb B PeanbHOCTU MbILLMEHNS. HalLnX HeobxoaMMOocCTeA.

. Cospgatb NopsiAoK, rapMOHUIO, PABHOBECKE, YUCTOTY U CYLLECTBEHHOCTb.

. MNonoxeHune 3atepsanock B 6€CKOHEYHOCTU, B AENCTBUTENBHOCTUN AyXa HAWTVN Npaeay
1961 - Ay4o ®oHTaHa, Punto Uno, nosicHeHus, cO6paHHble U COXpaHeHHble HaHAoM YENOBEYECKOrO CYLLECTBOBAHMSI.
BUro; 3TOT HEGOABLLOM TEKCT - NPAKTUYECKU ((AYXOBHbIM OTHET) O {4YBCTBE
3BoAlouumn uckyccrtean (C paspewenus Hanabl Buro) MunaH 21.8.61
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1964 - Nanda Vigo con I'abito disegnato da Lucio Fontana ad una festa a Roma 1966 - Nanda Vigo
XXXIll Esposizione Biennale Internazionale d’'Arte, Venezia - foto Ugo Mulas

1966 - HaHaa Buro
1964 - HaHaa Buro B nAaTbe no 3cknsy Ay4o POHTAHA HA NpasAHUKe B Pume XXXIIl BueHHaAe coBpeMeHHOro UCKyccTBq, BeHeuus - oTo Yro Myaac

194 195



1964 - presentazione di Lucio Fontana della mostra presso la Galleria La Salita, Milano

Al di la di un'estetica dell'arte
Fine dell’arte

Parlare di Nanda Vigo e presentare la sua mostra pud sembrare oggi una moda, perd quello
che veramente trovo una realizzazione completa e sorprendente & I'Ambiente cronotopico,
realizzato a Milano come unita di abitazione. Né pittura né scultura né architettura, ma il
risultato di un complesso di ricerche in stato di evoluzione progressiva che da anni erano in
fase di proposta. L'Ambiente cronotopico propone la fine dell'architettura estetico-formale. Per
Nanda Vigo la filosofia e la scienza sono alla base delle ricerche per il pensiero umano attuale
per un'evoluzione antidimensionale e che modifica ora la funzione plastica dell'informazione.
Non mi interessa cosa possa sostituire I'arte, ma di importanza fondamentale ritengo sia
I'evoluzione del pensiero dell'uomo nel tempo.

Lucio Fontana,
Milano, Galleria La Salita, il 21 febbraio 1964

BHe acTeTukn uckyccrBa
KoHeL uckycctBa

PasmbiwneHns o Hange Buro n npeseHTaumsi ee BbICTABKM MOrYT MokasaTbCs MOOHON
TeHAeHUMen B Hawu OHW, OOHAKO TO, YTO A HaxoXy AEWCTBUTENbHO €€ MOMHOLEHHOW U
WHTEpPECHON peanusaumen, - aTo XpoHotonudeckas Atmocdepa / XpoHotonuyeckas Cpena
(Ambiente cronotopico), cosgaHHas B MunaHe kak Hekas XunuwHas eavHuua. 3TO HU
XMBOMUCb, HWU CKYNbNTypa, HWU apxXuMTeKTypa, HO KOMMMEKCHbIA pesynbraT nccnegoBaHun
B npouecce NporpeccMBHON 3BOMIOLUW, KOTOpasi rogamMum Haxogunucb B CTagun naen u
npeanoxeHui. XpoHotonuyeckasa ATMoccepa npegnaraeT 3akaT 3CTeTu4ecko-chopmanbHOn
apxutektypbl. Ana Hanabl Buro dunocoduns n Hayka HaxoasiTcsa B OCHOBE UcCregoBaHWUn
aKkTyanbHOro Ans 39BOMLUMU BHE MPOTCPaHCTBA M3MEPEHUN YEenoBEeYECKOro MbILLNEHNS,
MoAMULMPYIOLLErO NacTUYECKyro YHKUMIO MHopMauun. MeHs He MHTepecyeT, YTO MOXeET
3aMEHUTb UCKYCCTBO, - (pyHAaMEeHTarnbHON BaXHOCTLI0 obragaeT 3BONIOLUNS YEenoBeYecKkoro
MbILLIIEHNS BO BPEMEHN.

Jlyyo ®oHTaHa,
MwunaH, MNanepes La Salita, 21 dpeBpansa 1964 r.

1964 - Ay4o POHTAHO NPEACTABASET BbICTABKY B raaepee La Salita, MuaaH
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1964 - Manifesto Cronotopico Informazione di Nanda Vigo

informazione

concetto file » - cronotopia o postulato

(.'ianw-ff imensionale introducente all’adimensione

concetto geometrico - il rettangolo e il quadrato
1 ni altra forma geometrica

ritengo quindi che dovendo tradurre esteticamente

f=)
un codice di comando atto a triggerare un’informasione
con una scelta precisa

queste forme siano le pitt atte a concre izzarlo

in armonia con il ;.u';sm!r.‘r‘f.l cronotopico

estetica direzionata all’ informazione

attraverso “i gales” aperti

dal codice di comando dell’estetica direzionata.
lo spettatore ha la rivelazione

cronotopic o-adimensionale

nanda vigo  milano  gennaio 1964

nHcpopmauums

dunocodckass KOHLUEMNUUA — XPOHOTOMWUA MNU NATUMEPHBIA MOCTynaT BHEOPEHHbIn B
MPOCTPaHCTBO BHE U3MepeHUii

reoMeTpuyeckasi KOHUenuusi — MpsIMOYrofibHUK WM KBagpaT BMMCLIBAKOT Kaxadylo aApyryto
reoMeTpuyeckyo popMy criefoBaTenbHO S norararo, 4To, Oyayunm OOIMKHOW MepeBecTu B
acTeTnYeckyto hopMy Kof AeiCTBUS, S 3anycKalo onpeernieHHo BbiGpaHHYH MHGOopMaLuio
3TV (hOPMbI SBMSAOTCA Hanbonee NPUMCNocoBreHHbIMU Arst M0 rapMOHUYHOW KOHKpeTU3aLum
C XPOHOTOMMYECKUM MOCTYNaToM

acTeTuKa, HanpasneHHas Ha MWHgopMauuio nyTeMm OTKPbITbIX «gates» Kkoga OencTBus
HanpaBneHHON 3CTETUKM 3pUTENb OTKPbIBAET XPOHOTONUYECKOE NPOCTPaHCTBO BHE U3MEPEHMUI

HaHga Buro MunaHe siHBapb 1964

1964 - XpoHoTonudeckuin ManudecTt UHcpopmaums HaHabl Buro

197



1965-1968 - La Casa softo la foglia, realizzata da Gio Ponti e Nanda Vigo a Malo 1971 - Nanda Vigo e Gio Ponti in occasione dell'80° compleanno di
(esterno) - foto Uliano Lucas quest'ultimo a Milano

1965-1968 - Aom noa AMcTBOM, co3AaH Axo MoHTu n HaHnaok Buro B Maao
(cHapyxwu) - doTo YAbaHO AyKkac

Ui

.
L
|
)
\.
1965-1968 - La Casa softo la foglia, realizzata da Gio Ponti e Nanda Vigo a Malo ' p
(interno) - foto Casali/Domus
1965-1968 - Aom noa AMcTBOM, co3AaH Axo NMoHTu u HaHaol Buro B Maao 1971 - HaHAa Buro 1 AXxo MNMoHTHU nNo cAy4alo BoCbMUAECATUAETUSA AXxo MNMoHTH B
(BHYTpHM) - boTo Kasaan/Domus MuaaHe
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1983 - Light Trees, testo di Nanda Vigo 1974 - Nanda Vigo con due Trigger of the space, Galleria Vinciana, Milano
foto Aldo Ballo

€ la

rerfetto,

nelle ruota luce cronotin
di un divenire luce

MoaTtnka npoekta aTmx Light Trees 3aknioyaercs B paccka3e COHOPHbLIX, My3blKanbHbIX AeBuauun,
nepeHeceHHbIX Ha hopMasibHble CXeMbl, CCbINaloLLMecs Ha NepByH 3BOSTIOLMIO KOCMOSIOMMYECKMX 3HAKOB,
TO eCTb Ha CMMBOMNNYECKYIO OCHOBY AepeBa, CHMTAIOLLErocs B aHTUYHbLIX NMUCaHWAX NpoussoguTenem
XWU3HW: KOPHW 3eMnu, BETBU HarnpasneHbl K Heby, normyeckoe mnsobpaxeHne, oCoOBGeHHO ecnn BETBb
NMPUBHOCUT CBET, pacnpocTpaHeHne KOTOpOro B MPOCTPaHCTBO obpasyeT marematuyeckyio chopmyny,
©OVHCTBEHHY!0. HE OTHOCUTENbHY!IO.

Light Track
Light aTto nyTb 3Be3g

Light ato kocmonoruyeckuit andasut
ONS YTEeHWS ranakTukn

Light aTo 6eckoHe4YHble NpoCcTpaHCTBa
Yyakp, MbICren 1 cepgua

Light ato npenomneHue 3epkan,
0CcBO6OXAALWNX CUCTEMBI NAOMPUHTOB
cBeTa, YTobbl 3ab6nyanTbCca 1 HaWTN cebst BHOBb

Light aTo 3emns, pognHa maTb, B anoree,
Light coBepLueHeH, B LieHTpe Xeonca

Light ato cBactuka ny4yen Pa
CTPOUTENb XU3HW 1 CMEPTU

B KPYry XpPOHOTOMMYECKOro CBETa
CTaHOBMeHWs cBeTa

1974 - Hanaa Buro c AByms Trigger of the space Galleria Vinciana, MuaaH
1983 - Light Trees, TekcT HaHabl Buro doTo AAbAO Baaao
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Hanpa Buro (NANDA VIGO)
Pognnacb B MunaHe B 1936 roay, xuBeT u pabotaet B MunaHe n BoctouHon Adpuke

Havana nwHTepecoBaTbCsl UCKYCCTBOM C CaMOro paHHero Bospacta onarogapst dununno ge Muswncy,
Opyry CembM, C KOTOPbIM NMpoOBeNna HeKOTopoe Bpemsi, a Takke apxutektype [xy3enne TeppaHbu, Ybn
NPOU3BEOEHMST HAY4UNM ee BHUMAaTENbHOMY OTHOLLEHUIO K CBETY. [locne okoH4aHus [onuTexHnyeckoro
uHcTUTYTa B Jlo3aHHe n BaxHon cTtaxupoBkn B CaH-®paHuucko B 1959 rogy Hanpga Buro otkpbina
cobcTBEHHYO cTyauio B MunaHe. C 3Toro MOMeHTa OCHOBHOW TEMOW €€ NCKYCCTBa CTaHOBUTCS KOHANUKT/
rapMoOHUS CBETa M NPOCTPaAHCTBA, HaJ KOTOPOW OHa paboTaeT B kayecTBe apxXUTeKTopa U Av3anHepa.
C 1959 roga nocewaet Mactepckyto Jlydo doHTaHa M BNOCNEACTBUM CONMXKAETCHA C XYLOXKHUKaMMU
Mbepo MaHaszoHn 1 SHpuko KactennaHu, ocHoBatensimu ranepen AsumyT B MunaHe. B atot nepuog,
nyTewecTBysl ¢ BbicTaBkaMmu no Bcen EBpone (6onee 500 rpynnoBbIX M NepcoHarnbHbIX BbICTABOK),
Hanpga Buro 3Hakomutcs ¢ yyacTHukamum apmkeHns ZERO B Mepmanuu, FNonnangum n ®paHumm

B 1959 rogy HauvHaeTca pabota Hag npoektom [oma ZERO (ZERO house), 3aKOHYEHHasi TOMNbKO
B 1962 rogy. Mexay 1964 n 1966 rr. npuHana yyactue B No KpanHen mepe B 13 BbiCTaBKax rpynmbl
ZERO, B ToM uncne B NUL 65 B my3ee Ctengenvk B Amctepaame u B ZERO: An Exhibition of European
Experimental Art B Nanepee coBpeMeHHOro uckycctea B BawwHrroHe. B 1965 BbicTynuna B kayecTtse
KypaTopa nereHgapHow BbictaBkn ZERO avantgarde B mactepckon Jlyyo ®oHTaHa B MunaHe, B KOTOPON
NPUHManu yyactue 28 XygoXHUKOB.

Mexay 1965 n 1968 rr. cnpoekTupoBana u peanu3oBana coBmecTHO ¢ [xuo NoHTu T.H. Casa sotto la
foglia (Qom nog nucteon, . Mano, Utanus). B 1964 rogy Ha TpueHHane B MunaHe npefcraBuia BMecTe
¢ Jlyyo PoHTaHa yepHbIn aHBanpomeHT Utopie (YTonum); Typa xe B 1973 rogy npurnacuna MHOMMX
XYOOXHWKOB M apXUTEKTOPOB Afs y4acTus B nepdopmaHce, KOTOPbIN MPOUCXO4un NpsiMo B atpuyme
30aHWS; 3TOT ONbIT GbIN NPU3HaH NepPBbIM BbICTABOYHbLIM 3KCNEPUMEHTOM NOAOGHOro TUNa.

B 1971 rogy Hanpga Buro nonyuuna npemuto New York Award for Industrial Design 3a gn3aiH namn
(Lampada Golden Gate) n B TOM e rogy peanu3oBarna 0gvH U3 cBoux Hambonee 3 eKTHbIX NPOEKTOB
ansa Joma-myses Pemo BpuHamau B Jlngo-am-CnuHa.

B 1976 rogy Bbiurpana 1-yto npemuto St. Gobain 3a gusaiiH ctekna. MNMpenogaBana B MNonutexHN4Yeckom
nHCTUTYyTe B Jlo3aHHe n B EBponenckoM nHCTUTyTe An3anHa B Munaxe v B 1999 rony B Master Lightin
Design npu munaHckon Akagemuun bpapa. C 2006 ropa ee paboTbl NpeacTaBneHbl B MOCTOAHHOM
akcno3uummn Mysest gusarviHa TpueHHane B Munane.

B 1982 rogy Buro npuHumaet yyactue B 40-i BeHewuunaHckon GueHHane

B 2007 rogy npuaymana apxuTekTypHOe 1 Au3aiHepckoe pelueHne ans BbicTaBku «[1bepo MaHA30HU
— MunaH n mudonoruay B Manauuo Peane B MunaHe. B aT0T e nepuoa 6Gbina XyaoXeCTBEHHbLIM
pykoBoauTenem Tpex pmnbmoB (pex. Mapko Moma), NocBALLEHHbIX MacTepaM UTanbsHCKOrO UCKYCCTBa:
Ibxuno MoHTK, JNlyyo doHTaHa n MNbepo MaHa30HM

CerogHsi, kKak U Ha NPOTSPKEHMM BCen Kapbepbl, HaHga Buro 3aHumaetrcs WMHTEpAMCUUNIMHAPHOW
DEeATENbHOCTLIO Ha rpaHuLEe MeXZdy WCKYCCTBOM, AM3aiiHOM, apXWTEKTYpOW, y4acTByeT BO MHOIMX
npoekTax B KayecTBe apxuTekTopa, AusariHepa W XydoxkHuka. [maBHoe 06CTOATENbCTBO, KOTOpoe
CrnocobCTBYET MHOFOMETHEN YCMELHOW Kapbepe, 3TO ee HeocnabeBalwWwMn MHTEPEC U U3yYeHue
WCKYyCCTBa: MMEHHO 3TO nobyxaaeT ee COTpyaHuMYaTb C Havbonee 3HaAYMTENbHbIMU MEPCOHaAXKaAMMU
Hallero BpeMeHW W Bcerga 3aHMMaTtbCsl MPOeKTamu, KOTOopble MOBbIWAT cTaTyc MckyccTBa, Kak M
nocneaHun nNo XxpoHonoruu, Ho He no 3HadveHuto ITALIAN ZERO & avantgarde '60s B Mynstumeguna Apt
Mysee B Mockse.
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NANDA VIGO
Nata a Milano nel 1936, vive e lavora tra Milano e I’Africa orientale.

Dimostra interesse per l'arte fin dalla tenera eta, quando ha occasione di trascorrere del tem-
po in compagnia di Filippo de Pisis, amico di famiglia, e di osservare le architetture di Giusep-
pe Terragni da cui — si pud azzardare a dire — ha imparato I'attenzione alla luce. Dopo essersi
laureata all'lnstitut Polytechnique di Losanna e un importante stage a San Francisco, nel
1959 Nanda Vigo apre il proprio studio a Milano. Da quel momento il tema essenziale della
sua arte diventa il conflitto/armonia tra luce e spazio, che I'artista utilizza nel proprio lavoro,
anche come architetto o designer. Dal 1959, frequenta lo studio di Lucio Fontana prima, e
poi si avvicina agli artisti che avevano fondato la galleria Azimut a Milano, Piero Manzoni ed
Enrico Castellani. In quel periodo tra i diversi viaggi per le mostre in tutta 'Europa (piu di 400
mostre collettive e personali), Nanda Vigo conosce gli artisti e i luoghi del movimento ZERO
in Germania, Olanda e Francia.

Nel 1959 inizia la progettazione della ZERO house a Milano, terminata solo nel 1962. Tra il
1964 e il 1966 ha partecipato ad almeno tredici mostre ZERO, compresa NUL 65 allo Stede-
lijk Museum di Amsterdam e ZERO: An Exhibition of European Experimental Art alla Gallery
of Modern Art di Washington D.C. Nel 1965 I'artista ha curato la leggendaria mostra ZERO
avantgarde nello studio di Lucio Fontana a Milano, con la partecipazione di ben 28 artisti.

Tra il 1965 e il 1968 ha progettato e creato con Gio Ponti la Casa softo la foglia, a Malo (Vi).
Nel 1964, alla Triennale di Milano, realizzd Utopie in collaborazione con Lucio Fontana, e nella
stessa sede, nel 1973, invitd molti artisti e architetti a realizzare performance proprio nell’atrio
dell’edificio; questo & considerato il primo «esperimento» espositivo di questo tipo.

Nel 1971 Nanda Vigo viene premiata con il New York Award for Industrial Design per il suo

sviluppo delle lampade (Lampada Golden Gate) e nello stesso anno progetta e realizza uno
dei suoi progetti piu spettacolari per la Casa-Museo gia di Remo Brindisi a Lido di Spina (Fe).

Nel 1976 vince il 1° Premio St. Gobain per il design del vetro. Ha insegnato all’Institut Polytech-
nique di Losanna, al’Accademia di Macerata e all’lstituto Europeo del Design a Milano oltre
che nel 1999 al Master Lighting Design all’Accademia di Brera di Milano. Dal 2006, in perma-
nenza al Museo del Design della Triennale, sono presenti i lavori di Nanda Vigo.

Nel 1982 I'artista partecipa alla XL Biennale di Venezia.

Nel 2007 ha curato l'allestimento della mostra Piero Manzoni, Milano et Mitologia a Palaz-
zo Reale a Milano. Fece, in quel periodo, il coordinamento artistico di tre film dedicati a tre
maestri dell’arte italiana: Gio Ponti, Lucio Fontana, Piero Manzoni, realizzati con la regia di
Marco Poma.

Oggi, come in tutto I'arco della sua carriera, Nanda Vigo opera con un rapporto interdisciplianare
tra arte, design, architettura, ambiente, & impegnata in molteplici progetti sia nella sua veste
di architetto che di designer che di artista. Quello che contraddistingue la sua vivace carriera
e l'attenzione e la ricerca dell’arte, che la spinge ad aprire collaborazioni con i personaggi
piu significativi del nostro tempo e a intraprendere sempre progetti volti alla valorizzazione
dell'arte come, ultimo in ordine cronologico, questa mostra ITALIAN ZERO & avantgarde '60s
al Multimedia Complex of Actual Arts di Mosca.
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PassuTtune Mpynnebl «3EPO»

pynna «3epo» 3TO He TBOpYeckas rpynna B CTPOrom cMmbicne atoro crnoea. Korga B cepeguHe 50x rr.
[eATenbHOCTb MOMNoabIX XyAOXHUKOB 13 [ioccenbgopda crana passmuBaTtbecs B 6onee XMBOM HanpasneHuu,
HW OgHa u3 ranepen He obpaTnna BHUMaHMA Ha nx paboTy 1 nx BoobpaxeHune. B pesynsraTte aToro HenpuATUS
HEKOTOpble U3 3TUX XYOOXHWKOB Ha4yann opraHn3oBbIBaTb Tak Ha3blBaeMble «BEYEpHUE BbICTaBKWU», KOTOPble
npeacTaBnsanm cobon TOMbKO BEYEPHUI BEPHUCAX, B TO BPEMS Kak caMa BbICTaBKa He MMerna NpoaoimHKEHUS.

MepBas akcno3muwms, y KOTOpoK Obina onpegeneHHas TemaTtuka, obina cegbMas U3 «BeHEPHUX BbICTABOKY, MOA
Ha3BaHueM «KpacHasi XKneonucb» (La Pittura Rossa) (6b1nv npeacTaBneHbl KapTuHbI, B KOTOPbIX AOMUHUPOBAT
KpacHbI uBeT). HabpaBLumnck cMenocTu BCreacTBME yOaqyHOW peknamHOM KaMmnaHum, co3gaHHon Gnarogaps
MX NpeablayLwmnm TBOpYeCKnM BeTpeydam, Mbl (Mak 1 1) onybnukoBanu katanor-rasety nog HassaHnem 3EPO 1
(anpenb 1958). KaTtanor cogepxan UCKyCCTBOBEOYECKNE TEKCTbI U YTBEPXKOAEHUS XYAOXKHUKOB, YHaCTBYHOLLMNX
B BbICTaBKe.

OcHoBHOWM TeHAeHuuen Obina nonbiTKa OYULLEHWS LBeTa, NPOTUBOMOMOXHOINO UccrnegoBaHuam  ApT-
MHdopmens n Heo-OkcnpeccnoHnama; rapMoHNMYHOE 3aBoeBaHmWe ayLumn bnarogapsi COKOMHON 1 6e3MATEXHOM
ceHcnbunusaumn. Vs Knamu, XanHy Mak 1 9 nognucanu OCHOBHble cTaTbM KaTanora. VB KnamH Hanucan
TEKCT O CBOEN MOHOXPOMHON xumBonucu, Mak o Bubpaumum, a Moe 3asiBfieHne Kacanocb 3Ha4eHus LBeTa kak
CBSI3U cBeTa.

MoTpeboBanuck Mecsubl AN Toro, YTobbl HAWTKU, NOYTK CryyYariHoO, Ha3BaHue Ans rpynnel - «3EPO» (0T ut.
zero Honb). M3HavanbHO TepMUH He obragan HAMMNMCTUYECKUMU KOHHOTaUMAMU U He Bbln NIMHIBUCTUYECKON
MFpoW B CTUNE AafavcToB. OTO Ha3BaHWE SIBMSINOCH ONpeaeneHMeM 30Hbl TULLMHBI U YUCTOW BO3MOXHOCTU
HOBOrO Hayana noyvTy NepeBopayMBaHuns 3amnycka pakeTbl MO HaNpPaBleHUI0 K HEeM3MepPUMOW 30He, B KOTOPOA
CTapoe yCTynaert Liar HOBOMY.

Bonee BaxHbIM, BO3MOXHO, 6bina He ZERO 1, a ZERO 2 (okTs6pb 1958). Bbino onybnukosaHo no criyyaro
BOCbMOW BCTPEYM «BEYEPHMX BLICTABOK» MoA Ha3BaHvem «Bubpaumu» (Vibrazioni). BeicTaBka coctosna 13
npeacTaBneHns NPou3BeaeHU NATU XyOAOXKHUKOB, MHTEPECYIOLMXCS BU3yarnbHbIM ABWxeHvem: (Holweck),
Mak (Mack), (Mavignier), NMuHe (Piene), n (Zillmann). B ZERO 2 3asiBnexHve Maka n moe obnagatoTt xapakTepom
mMaHudecTta, Mak paccyxgan o «cnokonHom u 6ecnokonHomy (il quieto e l'inquieto), a s «cBetcBeT» (luceluce).
Cratbs TeopeTuka Fritz Sitz 6bina rnybokmum npegucnoBmem K HalwmMm BONpPOCaM.

lMepBon npuunHa Hawero obbeduMHeHUss B CBOero poga rpynny 6bino coeduMHeHne XyOoXeCTBEHHOro
BOOOpaXeHNs OTAEMNbHbIX XyAOKHUKOB U3 pasHbIX panoHoB epmaHun (M B MOCNEACTBUM CO BCEro mMupa),
KOTOpbI€, BCTPETUBLUNCH, CTAHOBUNNUCL APY3bsiMu. [pyrov NnpuunHon Gbina Mos nuyHasa apyxba ¢ Makom u
HaLW C HUM OBLLUME fNYHBbIE U XYOO0XKECTBEHHbIE MHTEPECHI, KOTOPblE CTAHOBUITUCH NMOTOM OYEBUAHLIMU B €0
vibrations u B moux light- pattern paintings.

Mocne BbICTaBkM «BUGpPaUMU» Mbl BCTPETUNN MHOTUX XYOOXKHWKOB, >XKEnawLwmx Kakum-To oGpasom
COOTHOCUTbCSA C Hallel paboTtoi. CaMoi NPOYHOM 1 BaXXHOM CBA3bIO Obina ¢ Jlyyo ®oHTaHa, Ha KOTOPOro Mbl
CMOTPENHU, C CaMOW NEPBO HALLEN BCTPEYM, KaK Ha AYXOBHOMO OTLLAa, HECMOTPS! HAa TO, YTO OH HE BNUSIN NPSIMO
Ha Halle TBOPYECTBO.

A BcTpeTun ®oHTaHa nepsbIvi pa3 B 1961 roay, Ho Mak 3Han 1 BcTpeyan ero paHee bnarogapsi Noeepo MaHa3oHu,
KoTopbIn ¢ 1959 roga yctaHaBnvBan KOHTaKTbl C XyAOXHWKaMW pa3HOW HauUMOHAaNbHOW MPUHAOEXHOCTH,
ocobeHHo mexay MunaHom n Jioccenbaopdgom.

B 10 Bpemsi kak ogobpeHve u noowpeHne PoHTaHa ObINO B OCHOBHOM B YENOBEYECKOM MflaHe, «HOBbIM
nckyweHnem» ansa Hac 6ein Makc bunn (Max Bill), kotopein B 1960 rogy BkM4M B CBOK BbICTaBKY NoA
Ha3BaHueM Konkrete Kunst (KoHkpeTHoe UckycctBo). Ho MHorne us Hac (3a nckntoveHnem MaBuHbe, KOTOpPbIi
Obin yvyeHukoM bunna) cymenu GbiTb OOCTATOMHO LEMNbHBIMKW B HAaLIMX UCCenoBaHusix 6e3 M3nuLIHero
MHTENNEeKTyanbHOro BMUSIHWS, BU3yarnbHOrO UNW XyAoXecTBeHHOro. OHUM M3 HaLlMX CaMbIX 3HAYUTENbHbIX
3amMbIcrioB (Uenei) Gbina nonbiTka BHOBb MpumMeputb Yenoseka u [Mpupogy — npupopa npegnaraet
HEOObIKHOBEHHbIE CTMMYINbl Yepe3 CBOU 3rieMeHTbl: HeGo, Mope, ApKTUKa, MyCTbIHW, BO3dyX, CBET, BOAA,
OroHb, KOTOpPblE camu Mo cebe ABNATCA cpeacTBaMM BblpaXkeHusi U hOpMbl — AaBasi XyAOXKHUKY BO3MOXHOCTb
NPUMEHNTb COBCTBEHHbIE MHCTPYMEHTbI, HApPaBHE C NPUPOAHBLIMU, 1 6e3 peakuuy GerneLos 0T «COBPEMEHHOTO
Mupay.

OTHoOLLEeHMSA Npupoaa/denoBek/TexHonorns Gbin oaHUM M3 HecyLmx (0OCHOBHBIX) Tem 3EPO 3, onybnukoBaHHOro
B utone 1961 roga. MNocBsALWEeHHbIN ABaaLUaTh Xy4OXHMKaM, OH coaepkas, NOMUMO OKa3aHHOW AaHu yBaXeHus
doHTaHa, yTBepxaeHus KnavHa, TaHrnm, Apmax, Cnoappu, Maka n meHs.

VB KnsinH 6bin, BO3MOXHO, UICTUHHBIM «MOTOPOMY», AaBLUMM XN3Hb ABwxeHnto 3EPO. Ero nuyHoe BNusHWe Ha
Opy3en, n ero XyaoxXeCTBeHHas cuna, yKpennsanu Haw nopbis, B 1957 rogy, Aaxke ecnu Halwv MHANBUAYarnbHbIE
YCTPEMIIEHMST CMOTPETL Ha CBET M Ha BU3yanbHOE OBWXKEHUE, TaKke Kak U Ha «Bubpauum» n Ha 6opbby
CBETa Y TEMHOTbI, UMENV O4YeHb AAaneKyo CBA3b C ero CTpeMneHnsiMu. Ero BnusHne ncxoguno n3 ero IM4Hom
reHManbHOCTU U U3 ero YHMBEPCanbHOW CMOCOBHOCTU OYULLIEHUS.
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La nascita del Gruppo Zero

Il Gruppo Zero non € un gruppo organizzato in maniera rigida. Quando a meta degli anni cinquanta l'at-
tivita di noi giovani artisti di Diisseldorf si fece progressivamente piu vivace, nessuna galleria dimostro
attenzione verso il nostro lavoro e la nostra immaginazione. Noi reagimmo a questo disinteresse con
I'organizzazione di eventi chiamati «mostre serali» che consistevano solo nell'inaugurazione serale sen-
za che la mostra proseguisse in seguito.

La prima mostra che aveva un tema definito fu la settima mostra serale, intitolata // dipinto rosso (com-
prendente opere pittoriche con dominante di colore rosso). Incoraggiati dal vasto eco pubblicitario solle-
vato dagli appuntamenti precedenti, noi (Mack ed io) pubblicammo una rivista-catalogo chiamata ZERO
(n. 1, aprile 1958) che comprendeva scritti critici e le dichiarazioni degli artisti che parteciparono alla
mostra.

La tendenza principale consisteva in un tentativo di purificazione del colore contrapposto alla ricerca
informale e neo-espressionista; la conquista pacifica dell’'animo grazie ad una calma e serena sensibiliz-
zazione. Yves Klein, Heinz Mack ed io firmammo gli articoli principali del catalogo. Yves scrisse della sua
pittura monocroma, Mack sulla vibrazione e la mia dichiarazione concerneva il valore del colore come
articolazione della luce.

Il titolo ZERO fu il risultato di mesi di ricerca conclusisi in un ritrovamento quasi casuale. Sin dall’inizio
noi considerammo il termine non in senso nichilistico o come gioco linguistico pseudo DaDa, ma come
definizione di una zona di silenzio e di nuove possibilita: come il conto alla rovescia prima del lancio di
un missile, Zero € la zona incommensurabile in cui il vecchio cede il passo al nuovo.

Piu importante di ZERO 1 & forse stato ZERO 2 (ottobre 1958). Era stato pubblicato in occasione dell'ot-
tava mostra serale con il titolo Vibrazione. La mostra consisteva nella presentazione dell’'opera di cinque
artisti interessati al movimento visuale: Holweck, Mack, Mavignier, Piene, e Zillmann. In ZERO 2 la di-
chiarazione di Mack e la mia hanno il carattere serio di un vero manifesto, quello di Mack riguardava «La
quiete dell'inquietudine» e il mio «La purezza della luce». L'articolo del teorico Fritz Seitz fu una profonda
introduzione alle nostre problematiche.

Il primo motivo per cui si costitui una sorta di gruppo fu l'integrazione dell'immaginazione artistica di
singoli artisti provenienti da diverse zone della Germania (e - tempo dopo - da tutto il mondo) che, in-
contrandosi, diventarono amici. Un altro motivo fu la mia amicizia con Mack e i nostri interessi comuni
a livello personale e artistico che diventarono evidenti dal confronto delle sue strutture dinamiche con i
miei dipinti che strutturano la luce.

Dopo la mostra Vibrazione incontrammo molti artisti che si occupavano di problemi simili ai nostri. Il le-
game piu importante si stabili con Lucio Fontana a cui guardavamo, sin dal nostro primo incontro, come
un padre spirituale benché non ci influenzasse direttamente.

Incontrai Fontana per la prima volta nel 1961 ma Mack lo aveva gia incontrato in precedenza piu volte
grazie a Piero Manzoni, che dal 1959 aveva stabilito contatti con artisti di varie nazionalita, specialmente
tra Milano e Dusseldorf.

Mentre I'incoraggiamento di Fontana era soprattutto di carattere umano, una nuova «tentazione» arriva-
va da Max Bill, che nel 1960 ci incluse in una sua mostra dal titolo Konkrete Kunst (Arte Concreta). Ma la
maggior parte di noi (eccettuato Mavignier che era stato studente di Bill) riusci a restare ben salda nella
propria posizione di artisti che non vogliono che il loro spirito (e le loro sensazioni) siano sopraffatti dalla
mente o da una ricerca visuale intellettualistica. Uno dei nostri fini piu rilevanti fu il tentativo di riarmoniz-
zare uomo e natura - la natura offre impulsi straordinari attraverso i sui elementi: il cielo, il mare, I'Artico,
i deserti, aria, luce, acqua, fuoco, che sono mezzi di espressione e forma. Noi non consideriamo I'artista
come un fuggitivo dal «mondo moderno», ma gli diamo la possibilita di impiegare sia gli strumenti della
tecnica moderna che quelli della natura.

La relazione natura/uomo/tecnologia fu uno dei temi portanti di ZERO 3, pubblicato nel luglio del 1961. II
numero era dedicato a una ventina di artisti: 'omaggio a Fontana, ed i contributi di Yves Klein, Jean Tin-
guely, Arman, Daniel Spoerri, Heinz Mack, e il mio sono stati quelli che hanno avuto maggiore risonanza.

Yves Klein fu probabilmente il vero motore che diede I'impulso per la nascita del movimento Zero. La sua
influenza personale come amico e il suo potere artistico nel 1957 innescarono la nostra attivita in direzio-
ne di Zero, sebbene la nostra propensione a guardare alla luce e al movimento visuale come vibrazione
e come lotta tra luce e oscurita avessero scarsa connessione con le sue ambizioni. La sua influenza ci
arrivava dal suo genio personale e dal suo atteggiamento universale verso la purificazione.
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Bo3moxxHo, camas 3HaumTenbHas BeicTaBka 3EPO nmena mecto B Hessenhius AHTBepneHe, B, B MmapTte 1959
roga. OpraHu3oBaHHas Monom Bypw, Monom BaH XeHgokom u XaHom TaHmuM, ¢ noMoLblo Takke JaHuana
Cnoappu, aTa BbiCTaBka bbina 6e3 Ha3BaHUSA, HO TeMol KaTanora obina koHuenumsa Moxon-Hagp () Vision in
motion - motion in vision; cpean yyacTHukoB Obinu: Bypu, BaH XeHaoHK, KnsiH, Mak, MNMuHe, KOkkep, CoTo,
TaHrnun.

B uone 1959 roga Bmecte ¢ Makom opraHuM3oBan HOBYIO MOXOXYH BbiCTaBKy B BucbageHe, noa Ha3BaHueM
Dynamo 1. BeicTaBka oTKpbInach Ha KaHyHe [JokymeHTh! || 1 6bina nepsow U3 Halmx BbICTaBOK B FepmaHuu,
KOTopasi Bblpasuna Hawe obliee noBegeHWe MO OTHOLUEHMIO K Talwm3My W NoTeHumany rapMoHUU Mexay
YYBCTBUTENBHOCTLH (BOCMPUMMUYMBOCTBIO) M YMCTBEHHLIM KOHTPOMEM (eCrnn He NX MAEHTUYHOCTEN).

C camoro Havana 1959 roga Mbl MOCTOSHHO BCTpeyvanucb ¢ XKaHom TaHrnu, KoTopbii nogbagpuean Hac
CBOMMM SIPKUMW Pa3roBopaMu O Halleln AeATenbHOCTU U Aan HaMm HeOOXoAUMbIA UMMYNbC ANs MEXaHu3aLum
HalUMX CBETOBbLIX OOBbEKTOB.

HauvHas ¢ 1959 roga mbl pabotanu Hag coctaBnennem u nybnukauuen 3EPO 3. Mocne ero onybnukosaHus
(B ranepee Galerie Schmela, dtoccenbaopd, nonb 1961), 6bin0 opraHn3oBaHo, ocobeHHo Makom 1 MHoto, a
nHorga MaHa3oHn u Kactennanu Bce 6onee pacTyLlee YMCO «XEMNEHUHroBy»; nHoraa B Monnaxngum (¢ 1961
roga ogHa v3 HedpopmanbHbIX rONNaHACKMX 00beanHEeHWU MOMEHSANo CBOe HanpaBneHue, Npubnuxasch K
3EPO) lNeetepcom n Apmanao (kotopble B 1962 rogy obbeanHunmce B rpynny nog HassaHuem : Nul (Zero)
(Hu4yero) un gyxoBHO cuuTanu cebs B Hawen rpynne. MNeeTepc opraHu3oBan BbICTABKY B aMCTeEP4AMCKOM
Stedelijk Museum B mapTe 1962 ropa.

Okono 1960 roga Xy4OXHWKKW, KOTOpble y4acTBOBanu unm nposienanu uHtepec k 3EPO, onpegenunuck co
CBOVMW CTPEMIIEHUAMMU: MAeanucTMyeckoe HarpaBneHue (POMaHTWYHbIN), HanpaBneHHOe Ha U3MEHeHue
0OBLEKTOB 1 YenoBeka U3 TEMHOTbI Ha cBeT (no3xe npeysenuueHHo ZERO- THE NEW IDEALISM), BmecTe ¢
mMaHudectom Maka, lMNMuHe, KOkkepa 13 bepnuHa n bpioccens: Hosein Peanuam (Nouveau Realism) nosagHero
KnanHa, ApmaH, Cnoappu napannenbHo amepukaHckum On-ApTom.

Torga (okono 1961-1962) 6bino obpa3oBaHO MHOXECTBO rpynn, ocobeHHo B EBpone, koTopble nonpobosanu
Kak npenectu nobeu, Tak 1 HEHaBUCTK K 3epo, Kak HanprmMep, torocnaesckoe obbeamHeHne B 3arpebe, pynna
«T» n rpynna «H» B MunaHe v lMapaye, il groupe des recherches d’art visuel B Mapuxe (0TXoAUT NPAMUKOM
oT nuHun Vasarely), academic kineticists MioHxeHa (C nx ambuumosHelM pykosogutenem von Graevenitz),
Nouvelles tendances, il kinetic center di Medalla n Salvadori B JloHgoHe.

C koHua 1961 roga KOkkep Hayan pabotatb B 6M3koM KoHTakTe ¢ Makom 1 co MHoi, n B 1962 rogy 6bino
Halle nepBoe coTpyaHuyecTBoO: salon de lumiére B mysee Stedelijk. C Toro MoMeHTa, NOMMMO BbICTaBOK
3epo B pasHblX MecTax, Yy Hac Obllo MHOMO COBMECTHbIX 3Kkcrno3uumin: B bptoccene (Palais des Beaux Arts),
Kpedenboe (Museum Haus Lange), B BepnuHe, Maare (Gemeentemuseum), B JloHgoHe (McRoberts e
Tunnard), Ha JokymeHTe lll. Pabota Maka n KOkkepa cerogHsi CKOHLEHTPMPOBaHa BOKPYr CBETA Kak TaKOBOrO,
B TO BPEMSI KaK s ULy TEMHOTY KaK CPEACTBO AblMa U OFHSI C OQHOW CTOPOHbI U MPOXEKTOPOB C Apyroi. B To
Bpems kak Mak CTpacTHO CTpPeMUTCH U3MEHUTb Nensaxu, S cTapatcb NoBnuATb Ha «human landscape» ¢
Light Ballet n monmu nrpamu.

Mak, KOkkep 1 51 B HacTosiLlee BpeMsi npeacTtaensieM cobol To, YTO MOXHO onpedenuTb Kak «inner circle»
3epo (KkoTopasi, NOBTOPIOCh, HE ABNSETCS FPYNMnon B CTPOroM CMbICNe 3TOro crnosa). Y Hac HeT npe3ngeHTa,
HayarnbHWKa, CEKpPeTaps; HET «YNEHOB» rPynnbl, eCTb TONbKO YenoBeyveckne OTHOLIEHUSI MeXay pasHbIMu
XyOOXKHUKaMM n apkTudeckme OTHOLIEHWUsI pasHbiX MHAMBMOYYMOB. Y4YacTHWKM BbICTaBOK 3epo Bcerga
MeHSITCS. HeT Hukakmx 06s3aTenbCTB y4acTusi, HAKAKUX «AOIMKHO Obl» MM «JOmKeH» (KoTopble, Ha MoW
B3rNs4, ABNAKTCA OAHON U3 TEX NPUYKH, NO KOTOPbIM 3ep0 HaXoAMUTCS B NOCTOSAHHOM Pa3BUTUK).

WHorga mbl pabotaem B komanae (Mak, MuHe, KOkkep: Light Mills), Ho B To e Bpemsi Mbl yBepeHbl, 4To paboTa
B KOMaHZe He UMEeeT CMbICa, eCNN CTEMUTCS ObITb ansTepHaTUBON MHAMBUAYANbHLIM POMsSM U CyObEKTUBHOW
YyBCTBUTENbHOCTY. [INsl MEHSI CyLLIHOCTb paboThl B KOMaHAE 3aKI04YaeTCs B CUHTE3E Pas3nnyYHbIX NePCOHarbHbIX
naen. 3ToT cuHTe3 Mor 6bl BbITe 6e3ycrnoBHO 6onee HachILLEHHLIM TEMU Xe MarnbIMU UAEesSIMU, KOTOPbIE TONBbKO
KaXXabli OTAEMbHbIA XYA0XKHUK B COCTOSIHUM NPOaHann3npoBaTb.

Mbl cTapaemcs ocTaTbCsi BEPHbIMU HaLLEeMY HaMepeHUto AaTth Gonblue KpacoTbl «<MUpy» 6e3 ybuBaHus Hallero
Jyxa, roBopsi B TEPMMHaXxX 3apaHee MOAroTOBIIEHHON MporpamMMbl U Bepsi, YTO Mbl MOrTK Bbl GbITb anbda u
omera. Mbl cTapaemcs paboTaTb Hag Haluel «Zero zone» U B TO e BPEMS! 0CTaTbCsl OTKPbITLIMU Ans «Zero
zoney, KOTOPY «MUP», MHOAN U NPMPOAa NOCTOSIHHO HaM NpeanararoT.

Ommo [uHe.

(Ony6nnkoBaHo BnepBble nog Ha3eaHnem The Development of the Group «ZERO», B «The Times Literary
Supplement», JloHaoH, 3 ceHT0psa 1964)
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Probabilmente la mostra Zero piu importante ebbe luogo all'Hessenhuis di Anversa nel marzo 1959. Or-
ganizzata da Pol Bury, Paul van Hoeydonck e Jean Tinguely, assistiti da Daniel Spoerri, essa non aveva
alcun titolo ma il tema del catalogo era il concetto di Moholy Nagy Vision in motion - motion in vision. Tra
i partecipanti ci furono: Bury, van Hoeydonck, Klein, Mack, Munari, Piene, Uecker, Soto, Tinguely.

Nel Luglio del 1959 organizzai con Mack una nuova mostra similare a Wiesbaden, intitolata Dynamo 1.
La mostra apri alla vigilia di documenta Il e fu la prima delle nostre mostre in Germania ad irritare le opi-
nioni allora comunemente diffuse sul tachisme e su analoghe tendenze e a dare un’idea della possibile
armonia tra sensibilita e controllo mentale (e persino della loro identita).

Sin dall'inizio del 1959, Mack ed io incontrammo ripetutamente Jean Tinguely, che ci incoraggiava con
accesi discorsi sulle nostre attivita e ci diede impulso a motorizzare i nostri oggetti di luce.

Dal 1959 in poi lavorammo alla compilazione e pubblicazione di ZERO 3. Dopo la sua pubblicazione
(presso Galerie Schmela, Dusseldorf, luglio 1961) un numero sempre crescente di 'happenings' ZERO
furono organizzati soprattutto da Mack e da me; talvolta in Italia da Manzoni e Castellani, oppure in Olan-
da (dal 1961 il gruppo informale olandese cambio direzione avvicinandosi spiritualmente a ZERO) da
Peeters ed Armando, che nel 1962 chiamarono il loro gruppo «nul» (Zero). Peeters fu tra gli organizzatori
di una mostra Nul allo Stedelijk Museum di Amsterdam nel marzo 1962.

Attorno al 1960 si svilupparono chiaramente due tendenze tra gli artisti che parteciparono o dimostraro-
no interesse per le attivita di ZERO: il filone idealistico (occasionalmente romantico) finalizzato a provo-
care un'alterazione degli oggetti e dell'uomo dal buio alla luce (che piu tardi trovd espressione in ZERO
- Il nuovo Idealismo, il manifesto di Mack, Piene e Uecker distribuito a Berlino e Brussels; e Il Nuovo
Realismo (Nouveau Realism) del tardo Klein, Tinguely, Arman, Spoerri, una sorta di parallelo della Po-
pArt americana.

A quel tempo (circa 1961-1962), sono stati fondati molti altri gruppi, in particolare in Europa, che hanno
provato sia attrazione che amore-odio per Zero, come il gruppo jugoslavo a Zagabria, Gruppo T e Grup-
po N a Milano e Padova, il groupe des recherches d’art visuel a Parigi (che deriva anche dalla linea di
Vasarely), i cinetici accademici di Monaco di Baviera (con il loro ambizioso caposquadra von Graeve-
nitz), Nouvelles tendances, il centro cinetico di Medalla e Salvadori a Londra.

Dalla fine del 1961, Uecker ha iniziato a lavorare a stretto contatto con Mack e me, e nel 1962 abbiamo
fatto la nostra prima opera in collaborazione: il salon de lumiere allo Stedelijk Museum. Da quel mo-
mento, oltre alle mostre Zero in vari luoghi, abbiamo avuto diverse mostre insieme: a Bruxelles (Palais
des Beaux Arts), a Krefeld (Museum Haus Lange), a Berlino, a L'Aia (Gemeentemuseum), a Londra
(McRoberts e Tunnard), a Documenta Ill. Il lavoro di Mack e Uecker oggi € piu interessato alla luce stes-
sa, mentre io, cerco di penetrare I'oscurita per mezzo di fumo e fuoco da un lato, e proiettori dall’altro.
Mentre Mack anela ad alterare vasti paesaggi, io cerco di influenzare «human landscape» con il Balletto
di Luce ed i miei testi teatrali.

Mack, Uecker, ed io attualmente formiamo quello che possiamo definire I'«inner circle» di Zero (che, lo
ripeto, non € un gruppo inteso in senso stretto). Non c'e un presidente, un capo, un segretario; non ci
sono «membiri», ci sono solo Relazioni umane tra diversi artisti e relazioni artistiche attraverso diversi in-
dividui. | partecipanti alle mostre Zero cambiano sempre. Non c'é€ nessun obbligo di partecipazione, nul-
la che si «dovrebbe» o si «deve» (che credo sia una delle ragioni del perché Zero € ancora in crescita).

Ci ritroviamo a volte a collaborare, persino a fare lavoro di squadra (Mack, Piene, Uecker: Light Mills),
ma allo stesso tempo siamo convinti che il lavoro di squadra non abbia senso se cerca di essere un'al-
ternativa ai ruoli individuali o alla sensibilita soggettiva. Per me, I'essenza del lavoro di squadra ¢ la
possibilita di sintesi di diverse idee personali. Questa sintesi pud essere piu ricca delle poche idee che
ogni singolo artista solitamente & in grado di rielaborare.

Noi cerchiamo di rimanere fedeli al nostro intento di dare piu bellezza al mondo senza uccidere il nostro
spirito nei termini prefissati di un programma o nella convinzione di poter essere l'alpha e I'omega. Noi
proviamo a lavorare nella nostra «Zona Zeroy» e allo stesso tempo di rimanere aperti alle «Zone Zero»
che «il mondo», gli uomini e la natura ci offrono costantemente.

Otto Piene

(Pubblicato per la prima volta con il titolo The Development of the Group «ZERO», in: «The Times Liter-
ary Supplement», London, 3 settembre 1964)




1965 - Jiro Yoshihara, Oskar Holweck, Henk Peeters, Rotraut Klein, Jan Schoonhoven,
Lucio Fontana, Pol Bury, Gianni Colombo, Teresita Fontana, E.L.L. De Wilde e la moglie,
Yayoi Kusama, Adolf Luther, Jesus Rafael Soto, Otto Piene, Nanda Vigo, Alfred Schmela,
Heinz Mack, Ginther Uecker e la moglie, Stedelijk Museum, Amsterdam, mostra NUL 65

foto Harry Shunk (courtesy Zero Foundation)
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1966 - Heinz Mack, Nanda Vigo, Max Bill - Kassel 1966 - Enrico Castellani, Heinz Mack, Piero Manzoni, Carl Laszlo
Galleria Azimut, Milano (courtesy Zero Foundation)

1966 - SHpuko KacteAraHu, XanHu, Mak, NMbepo MaHA30HU, KapA Aasao
1966 - XaiHu, Mak, HaHaa Buro, Makc BuaA - Kacceab Fanepes Azimut, MuaaH (C paspelwueHus Zero Foundation)
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Mupuopama 1

maHudect MNpynnbl «T»

3asiBneHue

Kaxpgass yactuua peanbHOCTM, UBeT, hopma, CBET, reoOMeTpu4eckue MpocTpaHcTBa U
aCTPOHOMMYECKOE BpEMS, ABNATCA OTNNYHbIMK No oTHoweHunto kK MPOCTPAHCTBEHHO-
BPEMEHHOW faHHOCTM, Mnn fyudLie: Mo OTHOLIEHMIO K PasfMyHbiM cnocobam BocnpuaTvs
NMPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHDbIX oTHoLweHWN.

lMoaToMy peanbHOCTbIO Mbl cUMTaeM BECKOHEUHbBI MPOLEeCcC CMeHbl IBMEHUM, NOCTUraemblX
HaMn B MHOroo6pasum.

C Toro MmomeHTa Kak peanbHOCTb, NTOHNMMaemMas B 3TOM KOHTEKCTe, 3aHANa MeCcTo HecMeHsemMomn
N NOCTOSIHHOW peanbHOCT B CO3HaAaHUMN YeroBeKa (I/I.I'IM TONTbKO B €ro OLLI,yLLI,eHI/IﬂX), Mbl
Bblpakaeém B UCKYCCTBE TEHOEHL MK 3KCNpecCnun pearibHOCTN B €€ CTaHOBJIEHUN.

MosToMy Mbl, MOHMUMasi Npou3BefeHMe WUCKYCCTBa Kak peanbHOCTb, CO30aeM ee C
MOMOLLIbIO TEX XKE 3NTIEMEHTOB OKpPYXXalollen Hac pearbHOCTU; HEOOXO0AMMO 4YTOObLI U camMo
npounsBeaeHNe NCKYCCTBa HaxoamUnochb 6bl B BEYHOM CTaHOBMNEHUM U M3MeHeHUWU. C 3TUM Mbl
He OTKasblBaeMCsl OT SKCMPECCUMBHbIX METOMAOB, TakMxX Kak LBET, dopma, CBET, U T.M., HO Mbl
NX OLIEHNBAEM MO-HOBOMY, CTaBsi NPOU3BEeAEHME NCKYCCTBA B CUTyaLMIO peanbHOCTH, TO eCTb
B ee GeCKOHEYHOM MHOroobpasun, KOTOpoe W SIBMSIETCA Pe3ynbTaToM B3aMMOOTHOLLEHWN
Nnpoun3BeaeHNs UCKYCCTBA C CaMOW pearibHOCTbHO.

[DxoBaHHM AH4yecku (Giovanni Anceschi)
Hasupe Bopuanu (Davide Boriani)
DxaHHu Konom6o (Gianni Colombo)
Fabpuaene Aasekkun (Gabriele Devecchi)

B HEKOTOPbIX N3 Hanbonee npeacrtaBuUTENbHbIX I'IepCOHa)KeIZ aBaHrapga nocrnegHux 50 net mbl
pacno3Haem Ty XXe BHYTPEHHIO0 HeobX0AMMOCTb TaKOro NOHUMaHKUS peanbHOCTH, KOTOPYIO B
3TOM NPOCTPaHCTBE Mbl JOKYMEHTAlIbHO NOATBEPXKAAaeM B HALLMX Npon3BeaeHNAX NCKyCcCTBa.

K Tomy e Mbl NpeanaraeM BHUMaHWIO 3pUTENS XyA0XKEeCTBEHHbIE 3KCMEPUMEHTbI, B KOTOPbIX
uBeTa, opMbl, MHOrOOOPAa3HbIe MOBEPXHOCTU MOTYT CIYXUTb MaTepuaniaMmu TBOPYECKOW
3KCMpeccuu.

OaHHbii maHndecT Byaet npeactasneH 15-1-60 B 18:00 B ranepee Pater, via borgo nuovo 10
B MunaHe 1 6yaeT oTKpbIT Anst noceweHns 16 /17-1-60.

Mpynna «T» GrnarogapuT 3a NpeaocTaBleHne Npov3BeaeHnini UCKYCCTBa XyOA0XKHUKOB.

6ax - poHTaHa - MaHA30HU - MyHapu - TOHITU (baj - fontana - manzoni - munari - tinguely)
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15.01.1960 - Miriorama 1 - Galleria Pater, Milano

miriorama 1

manifestazione del gruppo T

dichiarazione

SPAZIO-TEMPO i et ZIO = TEMPO.

3 yariazione.

» nella

giovanni anceschi
davide boriani
gianni colombo
gabriele devecchi

0, milemeo

delle opera

baj - fontana - manzoni - munari - tinguely

15.01.1960 - Mupuopama 1 - Farepes Pater, MuaaH
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FPYNNA «T» (GRUPPO T)
dopmupyetcsa B 1959 rogy B Munane.

B 60e rr. pynna «T» (nepBas OykBa uTanbsHCKOro «crosan «Tempo», 0603Ha4aroLWero «Bpems»),
chopmupoBaHHas [hxoBaHHu AHuyecku (Giovanni Anceschi), laBuae BopbsHu (Davide Boriani),
DxaHHn Konomb6o (Gianni Colombo), Fabpuane [1aBekku (Gabriele Devecchi) n Npaunen Bapucko
(Grazia Varisco), HanpaBnsieT CBOK TBOPYECKYIO AEATENbHOCTb Ha OTKPbITUE HOBbIX BO3MOXHOCTEN B
NCKyCCTBe, ONnpeAenser LeHTPOM CBOWX MHTEPECOB NPOLIECC CTaHOBMEHUS, OTPbIBAsiCb HACTOSALLEMY U
OyayLiemy n OTKpbIBasi y4eHbI B3NS4 Ha MUP, OCYLLECTBNASA CBA3M MeXAY UCKYCCTBOM W AU3aNHOM U
OLEeHMBasA BMSHME KaXO0ro U3 HUX ApYr Ha apyra.

O6WuUMM MHTEpEecaMmn y4acTHUKOB pynnbl «T» Bbifv HOBblE KOMMYHUKATUBHbIE (HOPMbI, TEXHOMOMK,
nepcopmMaHc U U3ydYeHWe 3PUTENBHOTO BOCMPUSATUS, KOTOpble, CMMBLUACL B €4MHOE Lenoe, Aanu
UMNYIbC K Pa3BUTUIO KUHEMUYECKO20 UcKyccmaea (arte cinetica).

HoBas TBOpYEeCKada rpynna akcnepnMeHTmnpoBasna ¢ HOBbIMU TEXHONOMMAMU U MaTepuanamu, co CBETOM,
co3faBan «4YeTblipexMepHble» 0ObEKTHI, NpPOCTpaHCTBa, norpyxatLune B nonm-ceHcopmaanbM Mup, C
CUNbHbIM aKLUEHTOM Ha MHTEPAaKTUBHOCTb.

Ot 3arpeba oo Tokuo 1 oT cTokronbMckoro Modernaa Museet no amctreppamckoro Stedelijk Museum,
OT BeHeLmaHcKkon bueHHarne 0o Heko-nopkckoro myses CoBpemeHHoro Vickycctea MoMA — nHctannsauum
Mpynnbl «T» 3axBaTunM BOOOpaXKeHWe COLMyMa, HamnpaBlieHHOro K paauKanbHbIM M3MEHEHUAM, U
BOMJIOTUIM XXU3HEHHYIO CUIY KYNbTYPHOM Uctopun Mtanum, octaBnstoLlel 3a nnevyamMmm nocrieBOEeHHbIN
nepvog.

HaumnHas ¢ 2000 rr. HabnopgaeTcs mexayHapogHas ocobasi KynsTypHasi cuTyauust (C opraHusaumen
BaXHbIX BbicTaBok B CLIA, Tepmanuu, OpaHuum, ABCTpuMM), B KOTOPOW MPOUCXOAUT MOSIHOE
nepeocMbIcneHne TBopyeckoro apmkeHnsa «Hoeasa TengeHumsa» (Nuove Tendenze), n B 0COGEHHOCTM
Mpynnbl «T».

B Utanun pumckas ranepes Galleria nazionale d’Arte Moderna npeactaesuna B 2005 rogy o6bemMHyto
BbiCTaBky «[lpocmpaHcmea pynnbl « T» - Hayana uHmepakmueHo2o uckyccmea» («Gli ambienti del
gruppo T - le origini dell’arte interattiva»). Manckuii Homep 2007 roga Apmabopyma (Artforum), camoro
NPECTUXXHOr0 aMepPUKaHCKOro XypHana, NoCBsILLEHHOIO COBPEMEHHOMY UCKYCCTBY, Bbin nocesieH On-
Apty (Op Art), npu atom pynna «T» Gbina npeactaBneHa NepsBbIM MAHOM Kak rMaBHOE AeNCTBYoLLEe
nvuo On-Apta, Hapsgy ¢ Basapenu (Victor Vasarely) n bpumxut Pavinum (Bridget Riley).

[axe no npowecTtBun natugecaTtn net paborta Mpynnbl «T» coxpaHSeT 3Ha4YMMy0 ponb B KynbType
TBOpYeCKMX MHHoBauun. Paktudeckm [pynna «T» BbINOMHUNA rNaBHYKO 3agadvy WUCKYcCcTBa, TO eCTb
npegonpegenuna v npegsapuna dbyayuee. Kak 6yaro 661 TBopyecTBo Mpynnbl « T», NOnyyMBLLIEE CErogHs
OOIMKHOE MpU3HaHWEe y 3pUTENsl, HAaXOAMNOCb B OXWAAHWU TEXHOMOTMYECKUX W MynbTUMeAnarnbHbIX
pa3BMTWIA HaLWeN KymnbTypbl U MOCTMOAEPHUCTCKON LMBUNM3aLIMN.

GRUPPO T
Formato nel 1959 a Milano.

Negli anni ’60, il gruppo T (iniziale della parola Tempo), formato da Giovanni Anceschi, Da-
vide Boriani, Gianni Colombo, Gabriele Devecchi e Grazia Varisco, ha operato per esplorare
le nuove prospettive di un'arte che mette al centro dei suoi interessi il divenire, apre cioe al
presente e al futuro, apre a una visione scientifica del mondo, attuando connessioni fra arte e
design e valorizzando l'influenza che ciascuna disciplina esercita sull’'altra.

Interessi comuni ai membri del gruppo T erano le nuove forme di comunicazione, la tecno-
logia, la performance e gli studi percettivi, che fusero insieme dando un nuovo impulso alla
disciplina dell’«arte cinetica».

Il gruppo sperimentd nuove tecniche e nuovi materiali, il movimento e la luce, producendo
oggetti «a quattro dimensioni» e ambienti immersivi e multisensoriali con una forte enfasi
sullinterattivita.

Da Zagabria a Tokyo e dal Moderna Museet di Stoccolma allo Stedelijk di Amsterdam, dalla
Biennale di Venezia al MoMA di New York le loro istallazioni hanno catturato 'immaginazione
di una societa avviata verso un cambio radicale e hanno incarnato la vitalita della storia cul-
turale dell'ltalia che si lasciava alle spalle il dopoguerra.

Attualmente, a partire dal 2000, & in corso un’operazione culturale di respiro internazionale
(con grandi mostre che si sono svolte negli Stati Uniti, in Germania, in Francia, Austria, ecc.),
che sta rivalutando I'intero movimento delle Nuove Tendenze e in particolare il gruppo T.

In Italia la Galleria nazionale d’Arte Moderna, Roma, ha inaugurato nel 2005 la grande mostra
Gli ambienti del gruppo T — le origini dell’arte interattiva. Il numero di maggio 2007 di «Artfo-
rumy, la piu prestigiosa rivista americana del mercato dell’arte, & dedicato all’Op Art e il gruppo
T vi & presentato come protagonista di primo piano, al pari di Vasarely e Bridget Riley.

Anche se sono passati cinquant’anni il lavoro del gruppo T mantiene un ruolo di rilievo nella
cultura attuale dell'innovazione creativa. | fatti dimostrano che il gruppo T ha assolto il compito
principale dell'arte e cioé quello di prefigurare e anticipare il futuro. E come se il lavoro del
gruppo T, che gode oggi un notevole successo di pubblico, fosse in attesa degli sviluppi tec-
nologici e massmediali della nostra cultura e civilizzazione surmoderna.
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Nno NyTM K HOBOMY YENOBEYECKOMY U3MEPEHUID: CBEPXYErioBeK, HE3aBUCUMbIN, LIEHTP
BCEMNEeHHON, — OH MPUHAANIEXUT K MPOLLUSTIOMY; YENOoBEeK 3TO TONbKO BEeCKOHEeYHO Manas
YacTb HeonpegeneHHoro obbekTa MNO3HaHWS. 3pa uJeroBeka, CKyku, ©Ge3ymcTBa,
V|306pa>|<eH|/|;| 3aKoH4uIacb. Ha4HEeTCA HOoBad 3pa, B KOTOpOVI yerioBeK CTaHeT HU4em
N CMOXET, HaKoHeL, Bblpa3nTb cebsi B HeoNpeaerneHHOM CYLLHOCTU. — B HanpaeneHnm
HOBOW NpocCTpaHCTBEHHOM KOHLIenumu. KOHLUEHTpaums n3obpasnTensLHoro
NPOCTPaHCTBa paLMOHaNbLHOrO M HEeoMnnacTUYECKOro MCKyccTBa nepemMectunacb OT
LeHTpanbHOM 30HbI MPOCTPaHCTBa XosficTa K nepudepun. NpuUHATUE OBYXMEPHOCTU
NOBEPXHOCTU paspeLumno npobrnemMy BpPEMEHHOW MNPOTSXKEHHOCTU B MPOCTPaHCTBE.
ofgHako Bce 6onee OGLEKTMBHOE W3y4eHME MPOCTPAHCTBEHHbLIX OUryp B npupone
NPOAEMOHCTPUPOBASIO, YTO OHU DOPMUPYIOTCS NMYTEM ABOWMHOINO HaTSXKEeHUs, nayLlero
OT LUEHTpa M B HEro e BO3BpallaloLErocsi. TpagULUNOHHbBIA XyOoXXeCTBEHHbIN
cnocob nokasan cebsi HeagekBaTHbIM B NOAOOHOro poga nsobpakeHum. abCcTpakTHO- _ - :
3KCMPECCUOHUCTCKaa BOWMHA 3aTymaHuna oSTU  UCCrneaoBaHus. OOHOBPEMEHHO 23 3 Ranian
cloppeanncTtndyeckaa TeHOeHUUudAa, a Nno3XXe U1 TalnUCTCKad, npueerim K 3Kchnpeccuun -
noaco3HaHunA nytemMm aBTOMaTtU4eCKOoro onbiTa, CTUparwero nepcoHanmsnpoBaHHble

1960 - gruppo N, studio N, Padova
(courtesy Archivio Alberto Biasi)
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CBEPXCTPYKTYPbl MHOMBUAYYMA N OEMOHCTPUPYIOLLME KONMMNEKTUBHYD U PUTMUYHYIO
YyacTb BHYTPU TPaAULMOHHONO 9KCMPEeCCUBHOIO MeToda — XYOOXEeCTBEHHbI npoLlecc
nokasan cedsi peBOSIIOLUMOHHBbIM. B CO30aHUN ABYXMEPHOro NpoCTpaHCTBa OTNpaBHas
Toyka dABnsieTcs U uenbko 6e3 Kakoro-nmbo 3HaYeHusi. CBET BEPHYJSICA B KapTUMHY He
KaK NMMYHas MHTeprnpeTauus, HO Kak domandeckmn dakT, paspyLUMBLLNA OrpaHUYeHHOe
OBYXMEpHOEe MPOCTPaHCTBO MOBEPXHOCTU. CErOAHS CYLLUECTBYIOT MpPeanochbiiki Ons
HOBOW MJIACTUKK, B KOTOPOW MPOCTPaHCTBO OyaeT BHE MHOMBUAYANbHOIO M3MEPEHUS,
6e3nnyHoe M nNUWEHHoe nboM OTNPaBHOM TOYKM, TaKKe KakK M Lenu. HOBble
MaTepwarnbl, NPou3BeLEHHbIE COBPEMEHHBIM MUPOM — 3TO aganTUPOBaHHbIE CNOCOOLI
YXM3HU B 9TOM HOBOM MPOCTPAHCTBE. — YernoBeyeckas nHgmBmnayarnbHasa TeHOEeHUMA BCe
paunoHanusnposaTb byaeT pa3suTa B CyLLLHOCTHON, y4eHOW, HeonpeaeneHHoOn MmaHepe.
XyOOXHUK OyaoeT OencTBoBaTb B TOM XXe MaHepe, aHarormyHon TOW TEeXHUYECKOW,
KOTOpPYIO CO3aaeT MallMHa. KOHEYHO, ero 0yayT 0OBUHATL B NpeanoyYTEHUU TEXHUYECKON
KOHUEeNuMn, a He XyaoXXeCTBEHHOWN, HO Ha caMOM [ere Y UCKYCCTBa U HayKu OOHU U Te
)K€ 3aKOHbIl. — «yAapsisi OOHOW PYKOW O OpYryto Mbl NOSTyHaeM 3BYK. @ KaKOW 3BYK MOXET
NpPoOn3BeCTN ofgHa pyka?»

Korga XyaoOXHUK BblpaXaeT unn 3allnaeT 3TUKY KONMEeKTUBHOMN XXN3HUN, «UCKYCCTBO
A8 UCKYyCCTBa», «KMCKYCCTBO Yepe3 UCKYCCTBO», Jitobasi acTeTMka yMupaeT. — K KOHLYY
XXNBOMUCKU: XXNBOMUCKU CYXXOEHO 3aKOHYNTLCA; TO, YTO MOITIO Obl ObITb aganTnpoBaHHbIM
CNocoboM n300pakeHust Mupa, BOCMPUHUMAEMOro AeTEPMUHU3MOM, 6Gonblue
HEOOCTaTOMHO A5 BblpaXXeHUsi HeonpedeneHHOCTU Halux OHEeW. MHoroobpasve wu
CITOXXHOCTb HaLLen akTyarnbHOW XXN3HW He NO3BOSISIET OCTaHABNMBATLCA AN cO3epLaHus
N UHTepnpeTauuii NpMpoabl, YToObl HAUTN OTBETbI Ha 3K3UCTEHLUMAaNbHbIE BONPOCHI, U
Mbl HE MOXXEM abCTparMpoBaTbCsl AN BblpaXXEeHUS Hallero BHYTPEHHEro Mupa, Takoro
WHTUMHOIO N HENepeaaBaeMoro; KapTuHa Kak yHUKanbHbI O6bEeKT AN NoABeLUMBaHUS
Ha CTEeHEe HW AN Yero He Hy)KHa B HalleM o0LLlecTBe, — OObEKT, KOTOPbIN MOXET ObITb
BOCMpPOM3BEAEH BO MHOIMX KOMWUSX, KOTOPbIA OObeanHseT B cebe n apxXuTekTypy, —
ropasgo 6onee aPeKTUBHO BbIpaXkaeT NOTPEOHOCTN HaLLEN XNIHW.

Bce eule xuB / pogunca B 1937 / anbbepTo 66431 / € rpynnomn 3H / akcnoHunpyeT /
v. s. pietro n. 3/ B ranepee 3H / nagys / mapt 1961 / cpena 29/ 21:15

vive ancora

nato nel 1937
alberto biasi

con gruppo enne

espone

galleria enne

v. 5, pietro n. 3
padova

marzo 1961
mercoledi 29
ore 21.15

ore 2115
mercoledi 29
marzo 1961
padova

v. s. pietro n. 3
galleria enne
espone

con gruppo enne
alberto biasi
nato nel 1937

vive ancora

1960 - rpynna «H», MacTtepckas «H», Naays
(c paspelweHusa ApxuBa AAb6epTo bbsisn)

21:15/ cpepa 29 / mapt 1961 / nagya / B ranepee 3H / v. s. pietron. 3/
3KCroHUpyeT / ¢ rpynnon aH /anbbepTto 6b5a3u / pogunca B 1937 / Bce elue nB
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FPYNNA «H» (GRUPPO N)
dopmupyetcsa B 1959 roay B Naaye.

Mpynna «BHHE», wusBectHass kak [pynna «H»,
dopmmpyetcs B 1959 rogy u pacnagaetcs B
1966 rogy. CoctaB rpynnbl, co3gaHHon AnbbepTo
Bbasn (Alberto Biasi) u1 MaHdpeno MaccupoHu
(Manfredo Massironi), He 6bln MNOCTOAHHBLIM. B
Mapye TpuHaguaTb XyAOXHMKOB 06beguHAnuch B
pasnuyHble rpynnel: enneA, enne, N, Enne65.

CambiM TOMOT€HHbIM B  TBOPYECKOM naHe
(mporpamMmmmpoBaHHOE NCKYCCTBO, MPOEKTUPOBaHNE)
ObIn KonnektTuB, o6beavHeHHbIN ¢ aekabpsa 1960
no oktabpb 1964 rr., cocrtoawwmi mn3 Anbbepto
Bbasn, 3HHMO Kugxo (Ennio  Chiggio), ToHu
Kocta (Toni Costa), 3poapgo JlaHam (Edoardo
Landi) n MaHdpeno MaccupoHn. 3Tn XyOoXHUKN,
B MPOTMBOMONOXHOCTb KYMbTy NMYHOCTM U Mudy
TBOPYECKON WHAOMBUAYANBHOCTH, MbICIIUIN,
NpOeKTUpoOBanNM U  co3gaBanu  Mpou3BedeHus
NCKYCCTBa KONNEKTUBHO.

Teopyeckoe obbeauHeHne [lagyn 3aHUManoch
He TOMbKO  WCCrefoBaTenbCKMM — MPOLECCOM
W CO30aHMEM «BU3yarbHbIX OOBEKTOB», HO W
WHTEHCVMBHOW  AWOAKTUYECKOW  AesiTeNbHOCTbIO.
MpounssegeHns nckyccTBa TakMx XyAOXHWUKOB, Kak
banna (Balla), byppw (Burri), ®oHTaHa (Fontana),
Monnok  (Pollock), Bonbc (Wols), Mopenne
(Morellet), Jle TMapk (Le Parc), Kactennaxu
(Castellani), MaHgsoHn (Manzoni), Mak (Mack),
Calderara, (Kanbpepapa), MyHnapn (Munari),
Mpynna «T» (Gruppo T) n GRAV, [dapamaiiHo
(Dadamaino), Mapu (Mari), sKcnoHupoBanuce 1
KOMMeHTMpoBanucb B ctyaumn pynnel «H» (studio
enne)Havia S. Pietro, rge 0o 1963 roga npoognnumch
BbICTABKN B MPOMEXYTKaxX Mexay apXuTeKTypHbIMU
06CYyXOEeHNAMY, NO3ITUYECKUMU BbICTYMIIEHNAMU 1
N KOHLepTaMu SKCNEePUMEHTarNbHON My3bIKM.

B cBs3u ¢ TBopyeckomn gedtensHocTblo Mpynnbl «H»
crnenyeT 0cobo OTMETUTbL €€ NPUCYTCTBME Ha BCEX
akcnosnumsx «lporpaMMMpoOBaHHOTO UCKYCCTBa»
(Arte programmata) n «Hoson TengeHumm» (Nove
tendencije), nepcoHanbHbIN 3an 1 NepBbIA NPM3 Ha
IV BueHHane CaH MapuHo, BbicTaBka B Studio F
di Ulm, cobcTBeHHbIN 3an Ha XXXII BeHeumaHckon
BrenHane n perpocnekTmeHas BoicTaBka 1967 roga
B Muzeum Sztuki nonbckoro ropoaa Jlloasb.
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Gruppo N
Formato nel 1959 a Padova.

Il «gruppo enne», comunemente noto
come Gruppo N, si forma nel 1959 e si
scioglie intorno al 1966. La composizio-
ne del gruppo, fondato da Alberto Biasi
e Manfredo Massironi, non fu sempre la
stessa. Furono tredici, infatti, i giovani ar-
tisti che a Padova si alternarono in vari
raggruppamenti sotto le diciture: enneA,
enne, N ed Enne65.

Il collettivo pil omogeneo sotto il profilo
programmatico, progettuale e creativo fu
quello composto da Alberto Biasi, Ennio
Chiggio, Toni Costa, Edoardo Landi e
Manfredo Massironi che durd dal dicem-
bre 1960 all'ottobre 1964. Fu questo il
gruppo che, in antitesi con il culto della
personalita e con il mito della creazione
individuale, ided, progetto e realizzo ope-
re in équipe.

Il gruppo padovano gesti non solo la ri-
cerca e la produzione di «oggetti visivi»
ma anche una intensa attivita didattica.
Opere di Balla, Burri, Fontana, Pollock,
Wols, Morellet, Le Parc, Castellani, Man-
zoni, Mack, Calderara, Munari, Gruppo
T e GRAV, Dadamaino, Mari e altri furo-
no esposte e commentate nello «studio
enne» di via San Pietro, dove fino al 1963
si susseguirono mostre intervallate a di-
battiti sull’architettura, manifestazioni di
poesia concreta e concerti di musica spe-
rimentale.

In riferimento all’attivita artistica del grup-
po sono particolarmente significative le
presenze in tutte le manifestazioni di Arte
programmata e di Nove tendencije, la
sala ed il primo premio alla IV Biennale
di San Marino, la mostra allo Studio F di
Ulm, la sala alla XXXII Biennale Interna-
zionale d’Arte di Venezia e la retrospet-
tiva del 1967 al Muzeum Sztuki di Lodz.

i«-— IL GAZZETTINO —

| Venerdi 16 Ottobre 195

Fondato il Gruppo
artistico Ennea

L’istituzione consente uno stret-

fo legame fra i giovani ar-

tistf - A novembre mostre nei
capoluoghi delle Tre Venezie

Abbiamo incontrato In Salone,
colui che dirige il Gruppo Arti-
stico Ennea, da pochi giorni eco-
stitultosi nella nostra citta.

Il prof. Tino Bertoldo, presen-
te con un significativo dipinto

. alla Triveneta, 11 quale ben vo- |
| lentierl ¢i ha parlato del Grup-
po, testé costituito, « 11 nostro |

programma — c¢i ha detto — & |

quello di farcl conoscere atira.
verso | vari capoluoghi delle Tre |
Venezie, con una fitta serie di |
mostre che inizieranno nel pros |
simo mese; avremo una sede in
una zona del centro patavino. |
Una delle nostre funzioni basilia~
ri & quella d’interessare con mas
nifestazioni di vario genere l'am- |
?iente intell#tuale pilt raffina-
0 ».

Gia trenta artisti concittadini |

hanno aderito a fare parte del
Gruppo Ennea, tuttl element{ vi-
vi e continuamente tesl ad in-
terpretare l'arte figurativa con
varietA 41 linguaggi sempre pid
attuall. Qualche nome: Gaetano
Pesce, opera attraverso sensa
gioni suggeritegli da brani musl-
call, Alberto Biast agisce per
mezzo dl segni ed element! es.
senziall, ammessi nello spazio.

Manfredo Massironi, trova che
la « maniera » espressiva non de-
ve avere del linguaggi definitl a |
di conseguenze non deve essere
legata al colorismo tradizionale, |

Sara Livanoff, Milla Muffato, |
Bruno Limena, Tolo Custoza e |
moltissiml -altri, danno vita & |
questo nuovo Gruppo Artistico
che apre la porta a tuttl que{
giovani, 1 qualli da tempo & Pa~ |
dova, sentono il desiderio di te- |
nersi legati e scambiare' idee, |
per un raggiungimento sempre |
pit alto, e nel campo della cul-
tura e in quello dell'arte, {

Grande & l'entusiasmo degll |
appartenenti al Gruppo, ogni |
idea deriva da scelte artistiche
indipendenti e originall, ma del
medesimo e fondamentale riferi-
mento ad un mondo artistico
del tutto contemporaneo.




opere



alberto biasi
anbbepTo 6bA3M

Dinamica visiva, 1961, legno e doppio strato di PVC morbido, 61x61x8 cm
(Collezione privata, Parma, courtesy Galleria d’Arte Niccoli)

Dinamica visiva, 1961, AepeBo, ABoiiHOM cAoM markoro MNBX, 61x61x8 cm
(YacTHas koarekuus, Mapma, C paspelwueHus Galleria d’Arte Niccoli)

228

Jr 'l I'II"“' "l e |!' i ‘l \ ‘J‘ J.mm"l‘ i

uun i

lrmu]'lll:. i

(il

nl.'l'l i
h‘ mu\"i\

' i‘ plm‘" ‘f

MWW

,. ) hmll .l 1k

Illllll fli I

leI',

I',

rr||
'y

“u 'l . l W*mll-‘

Il

|"T'

hphJWﬂMﬁ UmmmwwWﬂmMmm

3: o gﬁmum-“ﬁ“‘ S ‘*r-- i =-
F.- Y . Ill "_ll | ._
NG (fh RN
A 12.1 (r | I:':ﬁ!:ﬂ!]

S S

i .l}:'"::lliI(lrrll:::ﬂ{il I' Ji III lI] )H ,il I[ i [zilgl!]lilr |,|,|] ||1|1 ,1|

.,." "“"'ﬂ I Il lllilln .nl r[" 'II (i ,nn D ll‘i

Rilievo oftico-dinamico,1968, rilievo in PVC su tavola, 121x122x5 cm
(Archivio Alberto Biasi - Galleria Allegra Ravizza, Milano)
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Rilievo ottico-dinamico,1968, Peabedp MBX, 121x122x5 cm
(ApxuB AaabbepTo bbasu - Galleria Allegra Ravizza, MuAaaH)
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Light Prism, 1961, tecnica mista, 4x4 m (Archivio Alberto Biasi e Gruppo N)

Light Prism, 1961, cmewwaHHas TexHuKd, 4x4 m (ApxuB Aaab6epTo bbsizu 1 Fpynnbi «Hy)
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e e Nero, 1965, tela estroflessa e tempera vinilica, 81x61 cm (Collezione privata, Milano)
agostino bonalumi
aroctuHo 6oHanymm

Rosso, 1965, tela estroflessa e olio, 120x90 cm (Collezione Luigi Koelliker)

Rosso, 1965, xoAcT u macao, cm 120x90 cm (Koaaekums Luigi Koelliker) Nero, 1965, xoAcT, BUHMAOBAsA Temnepaq, 81xé61 cm (Collezione privata, Milano)
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Bianco,1964, tela estroflessa e acrilico, 150x120x10 cm Blu, 1966, tela estroflessa e tempera acrilica, 78x80x48 cm (Collezione Luigi Koelliker)
(Collezione privata, Parma, courtesy Galleria d’Arte Niccoli)

Bianco,1966, xoAcT, akpuA, 150x120x10 cm
(YacTHas koarekuus, Mapma, C paspewienuns Galleria d’Arte Niccoli) Blu, 1966, xoACT 1 akpuaoBas Temnepd, 78x80x48 cm (Koaaekums Luigi Koelliker)

234 235



e e e Superficie magnetica,1965, limatura di ferro, magneti, animazione elettromagnetica,
davide boriani P g g 9

60x60x18,5 cm (Collezione Luigi Koelliker)
pasupe 6opuaHn

Ipercubo, 1961, plexiglass serigrafato, 4 motori, 50x50x50 cm
(Collezione privata, Parma, courtesy Galleria d’Arte Niccoli)

Ipercubo, 1961, naekcuraac, 4 motori, 50x50x50 cm Superficie magnetica,1965, xeAe3Hble ONUAKU, MATrHUTbI, SAEKTPOMArHUTHAS AHUMALLMUS,
(YacTHas koarekuus, Mapma, C paspelwueHus Galleria d’Arte Niccoli) 60x60x18,5 cm (Koaaekuus Luigi Koelliker)
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Superficie magnetica,1965, limatura di ferro, magneti, animazione elefromagnetica, 34x30 cm Dinamica cilindrica, 2008, materiali vari, 30watt -220volt, 40x40x20 cm
(Collezione privata) (Galleria Allegra Ravizza, Milano)

Superficie magnetica,1965, xxeAe3Hble ONMUAKU, MATHUTbI, SAEKTPOMArHUTHAA AHUMALLUS, Dinamica cilindrica, 2008, 40 25 C-n. 1, pasHblie maTepuaabl, 30watt -220V, 40x40x20 cm
34x30 cm (YacTHas KoAAeKLMA) (Tanepes Allegra Ravizza, MuAaH)
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° H Superficie bianca 1, 1967, acrilico su tela, 80x100x4 cm
enrico castellani P
(Collezione privata, Milano)
OHPUKO KacTannaHm

Supefficie bianca, 1961, acrilico su tela, 60x80x10 cm (Collezione privata, Milano) Superficie bianca 1, 1967, XOACT, akpuAoBbIE kpackm , 80x100x4 cm

Supefficie bianca, 1961, xoAcT, akpuAaoBble Kpacku, 60x80x10 cm (YacTHas koaAekumsi, MUAQH) (YacTHas KoAAekuus, MUAGH)
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Supefficie bianca 1, 1979, acrilico su tela, 120x80 cm (Collezione privata, Milano) lo son venuto al punto de Ia rota, 1993, carta a mano sbalzata, 22x34x0,5 cm
(Collezione Meneguzzo, Milano)

lo son venuto al punto de la rota, 1993, Bymara, 22x34x0,5 cm
Superficie bianca 1, 1979, xoAcT, akpuaoBble Kpacku, 120x80 cm (YacTHas koaAekumsa, MUAQH) (Koanekumsa MeHeryuuo, MUAGH)
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e ° Spazio elastico, doppia I rossa, 1979, tavola con legno sagomato, chiodi, olio e filo estensibile in
gianni colombo P PP Wi

metallo, 97x97 cm (Collezione Luigi Koelliker)

pXXaHHM Konombo

Spazio elastico, Intermutabile, 1972, tavola in legno laccata e sagomata, chiodi e filo
estensibile,120x120 cm (Studio Gariboldi, Milano)

Spazio elastico, Intermutabile, 1972, nauta, dourypHoe AepeBo, rBO3AU, PACTAHYTAS,

Spazio elastico, doppia I rossa, 1979, nauta, dourypHoe AepeBo, rBO3AU, MAOCAO, PACTAHYTAS
120x120 cm (Studio Gariboldi, MnAaH)

MeTaaandeckas NpoBoAoka, 97x97 cm (Koaaekuums Luigi Koelliker)
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Spazio elastico, doppi quadrati - intermutabili,1977, tavola laccata e sagomata, chiodi,

Spazio elastico, doppio quadrato bianco, 1979-81, tavola con legno sagomato, chiodi, olio e
acrilico e filo estensibile 100x100 cm (Collezione Luigi Koelliker)

filo estensibile in metallo, 101x101 cm (Collezione Luigi Koelliker)

Spazio elastico, doppi quadrati, intermutabili, 1977, AaknpoBaHHas AepeBAHHAA coUrypHas
AOCKQ, rBO3AU, AKPUA, PACTAHYTAS METAAAMYECKAsA NpoBoAoKad, 100x100 cm
(Koaaekums Luigi Koelliker)

Spazio elastico, doppio quadrato bianco, 1979-81, nauta, dourypHoe AepeBo, rBO3AU, MACAO,
pacTaHyTas meTaAaandeckas npoBoAoka, 101x101 cm (Koaaekums Luigi Koelliker)
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e Volume, 1959, tempera su tela, 40x30x1,8 cm (Collezione privata, Milano)
dadamaino

pagamMmamHoO

Volume, 1958, tempera su tela, 40x30x1,8 cm (Collezione privata, Milano)

Volume, 1958, xoAcT, Temnepa, 40x30x1,8 cm (YacTHas koarekums, MuAaaH) Volume, 1959, xoAcT, Temnepa, 40x30x1,8 cm (YacTHas koAarekums, MUAGH)

248 249



Volume, 1958, tempera su tela, 120x80x1,8 cm (Collezione privata, Milano) Volume, 1958, tempera su tela, 30x40x1,8 cm (Studio Gariboldi, Milano)

Volume, 1958, xoAcT, Temnepaq, 30x40x1,8 cm (Studio Gariboldi, MuaaH)

_=E
==

La ricerca del colore, 1966-68, pittura su carta su masonite, 20x20 cm cad. (Studio Gariboldi, Milano)

Volume, 1958, xoAcT, Temnepa, 120x80x1,8 cm (YacTHas KoAAekuusi, MUAGH) La ricerca del colore, 1966-68, xusonucs, 6ymara, masanuT, 20x20 cm cad. (Studio Gariboldi, MuaaH)
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e e Strutturazione triangolare twin, 1963-2008, acciaio, alluminio, 2 motori 220V 2 Tm
gubrlele devecc"‘ (Gabriele Devecchi - Galleria Allegra Ravizza, Milano)

rabpuans A3B3IKKM

Supefficie in vibrazione verticale black,1959-2009, 2 motori 220V - 2,5 giri/m, para, spilli,
alluminio, 75x47x9 cm (Gabriele Devecchi - Galleria Allegra Ravizza, Milano)

Supefficie in vibrazione verticale black,1959-2009, 2 moTopa 220 - 2,5 o6opoTa /MuH, Strutturazione triangolare twin, 1963-2008, CTaAb + aAloMUHUIA + mOoTOp 220V 2 Tm
6yAaBKM, aAloMUHUA, 75x47x9 cm (Ta6puare A3asekku - Galleria Allegra Ravizza, MuAaH) (Ta6puane Aasekku - Galleria Allegra Ravizza, MuAaH)
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Oggetto a linee d'aria,1961-2002, lamiera e legno dipinto di nero, pompette d'aria, 53x54x18 cm Deformazione assonometrica bianca 600 Cubo, 1965-2007, motore 200V - 2 giri/m, alluminio,
(Gabriele Devecchi - Galleria Allegra Ravizza, Milano) @ 60x24 cm (Gabriele Devecchi - Galleria Allegra Ravizza, Milano)

Oggetto a linee d’aria,1961-2002, NAQCTUHA U OKPALLEHHOE AEPEBO, MOAEHbKUIA BO3AYLLHbIN
Hacoc, 53x54x18 cm (Ta6puaae Asasekku - Galleria Allegra Ravizza, MuAaaH)

URMNT, 1961, tecnica eleltromagnetica e lamiera forata, 40x40x10 cm
(Gabriele Devecchi - Galleria Allegra Ravizza, Milano)

URMNT, 1961, tecnica elelfromagnetica e lamiera forata, 40x40x10 cm Deformazione assonometrica bianca 600 Cubo, 1965-2007, moTtop 220V - 2 o6opoTa /MuH +
(Tabpuane Assekku - Galleria Allegra Ravizza, MuaaH) AAIOMUHKUK, @ 60x24 cm (Tabpuane Aasekku - Galleria Allegra Ravizza, MuaaH)
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° Concetto spaziale, Aftesa, 1964, idropittura su tela,100x81 cm
IUCIO fon'u na (Collezione privata)

ny4o cpoHTaHa

Concetto spaziale, Attese, 1965, idropittura su tela, 81,5x65,5 cm
(Collezione Insom/Bosio, Milano)

Concetto spaziale, Attese, 1965, XOACT, BOAO3IMYALCUOHHAS Kpacka, 81,5x65,5 cm Concetto spaziale, Attesa, 1966, XOACT, BOAOIMYALCUOHHASA Kpacka,100x81 cm
(KoAaaekums Insom/Bosio, MuaaH) (HYacTHas koAreKUMA)
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Concetto spaziale, 1966, idropittura su tela e legno laccato, Concetto spaziale, 1961, olio buco e grdffiti su tela, 81x65x2 cm (Collezione privata, Novara)
67,5x80x10 cm (Studio Gariboldi, Milano)

Concetto spaziale, 1966, xoAcT, 06paboTAHHOE AEPEBO BOAO3IMYAbCMOHHAA KPACKAQ,
67,5x80x10 cm (Studio Gariboldi, MuaaH)

Concetto spaziale, Teatrino, 1968, cartone pressato, 70x70 cm
(Collezione privata, Milano)

Concetto spaziale, Teatrino, 1968, cnpeccoBaHHbIN KAPTOH, 70x70 cm Concetto spaziale, 1961, XOACT, XOKEHOE MACAO U rpacbcnTH, 81x65x2 cm
(YacTHas koArekumusa, MUAGH) (YacTHas koAAaekuus, Hosapa)
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Concetto spaziale, 1968, olio su tela, 81,5x65 cm
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Concetto spaziale, 1968, xoAcT, macao, 81,5x65 cm

260

Concetto spaziale, Natura, 1965, bronzo, 56x50,5x57 cm, ed.1/3
(Collezione privata, Biella)

Concetto spaziale, Natura, 1965, 6poH3aq, 56x50,5x57 cm, ed.1/3
(YacTHas koAAaekuus, Bbeaaa)
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e Filiro, depotenziamento cromatico e dinamica di assorbimento, 1959, carta trasparente
'runcesco Io savio applicata su collage di cartoncini, 43x48x2 cm (Studio Gariboldi, Milano)

* pa HY3CKO J1O CaBMO Filtro, depotenziamento cromatico e dinamica di assorbimento, 1959, npo3pa4Has 6ymara,

KOAAQX M3 TOHKOro KapToHa, 43x48x2 cm (Studio Gariboldi, MuaaH)

Spazio Luce, 1960, celluloide e carta trasparente applicata su collage di cartoncini,
51,5x60,3x2 cm (Studio Gariboldi, Milano)

Spazio Luce,1960, LLeAAyAOUA M NPO3payHas 6ymard, KOAAQX M3 TOHKOro KapTOHAd,
Spazio luce, 1959, xoAcT, Macao, LemeHTHT, 100x120 cm (YacTHas KoAAekuums) 51,5x60,3x2 cm (Studio Gariboldi, MuaaH)

Spazio luce, 1959, cementite e olio su tela, 100x120 cm (Collezione privata)
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Depotenziamento cromatico e dinamica d’assorbimento (variazione d’intensita spazio luce), Progetto per metallo parasferico G, 1962, china e collage su carta, 52,5x75 cm

1959, matita su carta, 9x16,4 cm (Collezione A&M, Bologna) (Studio Gariboldi, Milano)
Depotenziamento cromatico e dinamica d’assorbimento (variazione d’intensita spazio luce), Progetto per metallo parasferico G, 1962, Tywb u KoAAaX, Bymara, 52,5x75 cm
1959, kapaHaaw, 6ymara, 9x16,4 cm (Koarekuus A&M, BoAOHbS) (Studio Gariboldi, MuaaH)

PARASFE Rica

e .t;‘.:"ﬁ' -

ba frfa

Progetto per metallo parasferico H, 1962, china e collage su carta, 18,3x22 cm
(Studio Gariboldi, Milano)

Metallo nero opaco uniforme, 1960, lamiera e vernice nera, 50x100x20 cm

Progetto per metallo parasferico H, 1962, Tywb, koAAax, 6ymara, 18,3x22 cm
Metallo nero opaco uniforme, 1960, meTaaAM4eckas NAQCTUHA U YepHas kpacka, 50x100x20 cm (Studio Gariboldi, MuaaH)
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Achrome, 1960 circa, cotone idrofilo a quadri, 34x28 cm (Collezione A&M, Bologna)

piero manzoni
nbeépo MaHA30HMU

Achrome, 1961-62, fibra artificiale, 75x55 cm (Collezione privata, Milano)
Achrome, 1961-62, nckyccTBeHHOE BOAOKHO, 75x55 cm (YacTHas koAaekuums, MUAGH) Achrome, 1960 c., rurpockonuyeckas BaTa, 34x28 cm (Koarekuusa A&M, boAaoHbs)
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Merda d’artista n. 01, maggio 1961, scatoletta di latta, carta stampata, 4,8x@6 cm Linea m 10,75, novembre 1959, inchiosiro Linea, 1960 circa, inchiostro su carta

(Collezione privata, Milano) su carta, tubo di cartone, 20,5x35,8 cm 61x50 cm (Collezione A&M, Bologna)
Merda d’artista n. 01, maggio 1961, koHcepBHasa 6aHo4ka,nevaTHas 6ymara, 4,8x3é6 cm (Collezione privata, Milano) Linea, 1960 c., 6ymara, 4YepHuAa
(YacTHas koArekumus, MUAGH) Linea m 10,75, novembre 1959, 6ymara, 61x50 cm (Koaaekuma A&M, BOAOHbS)

YepHUAQ, KOPTOHHbIK TyByc, 20,5x@5,8 cm
(YacTHas koarekums, MuaaHMilano)

Merda d'artista alla mostra Piero Manzoni, Milano et Mitologia, Palazzo Reale, Milano, 1997 Libretto di Certificati d’autenticita utilizzato parzialmente e foglio con 20 bollini, 1961-62,
foto Santi Caleca libretto 7,1x17,2 cm, foglio di 20 bollini 17,5x6 cm (Collezione privata, Milano)
Merda d’artista BbicTaska: [Tlbepo MaHA30HU, MuaaH 1 Mudbororus, Palazzo Reale, MuaaH, 1997 Libretto di Certificati d’autenticita utilizzato parzialmente e foglio con 20 bollini, 1961-62,
doTto Cantn Kareka libretto 7,1x17,2 cm, foglio di 20 bollini 17,5xé cm (YacTHas koArekumsi, MMAQH)
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e e Struttura trasparente, 1960, cartone vetro e legno, 35x60x5 cm
manfredo massironi P " o
(Archivio Alberto Biasi e Gruppo N)
MmaHdpeao MacCUMpoHM

Senza Titolo (Momento), 1959-65, cartfone ondulato, 62x83 cm
(Archivio Alberto Biasi e Gruppo N)

Senza Titolo (Momento), 1959-65, rodopokapToH, 62x83 cm Struttura trasparente, 1960, KQPTOH, CTEKAO U AepeBo, 35x60x5 cm
(ApxuB Aaab6epTo bbsisu u Npynnbl «H»)

(ApxuB Aaab6epTo bbsasn u Npynnbl «H»)
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Struttura con filo, 1960, legno e filo, 84x84x20 cm Struttura polirifiessa, 1962, legno, vetro, specchio e luce, 42x51x51cm
(Archivio Alberto Biasi e Gruppo N) (Archivio Alberto Biasi e Gruppo N)

Struttura con filo, 1960, Aepeso u npoBoAoka, 84x84x20 cm Struttura polirifiessa, 1962, legno, vetro, specchio e luce, 42x51x51cm
(ApxuB Aaab6epTo bbsisu u Npynnbl «H») (ApxuB Aaab6epTo bbsizn u Npynnel "H")
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° Scultura da viaggio,1958, legno di pero e nastro adesivo telato, 91x22x22 cm, ed. 3/10
b runo munari (Collezione Meneguzzo, Milano)
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Senza titolo, 1947, china su carta intelata, 47x33 cm (Collezione privata, Como) Scultura da viaggio,1958, rpylueBoe A€peBO U YEPHbI AUNKKIA XOACT, 91x22x22 cm, ed. 3/10

Senza titolo, 1947, Tywb, xoAcToBas 6ymara, 47x33 cm (YacTHas koarekuus, Komo) (Koaaekums MeHeryuuo, MUAQH)
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Scultura da viaggio, 1959, cartoncino, 12,5x30x14 cm (Studio Gariboldi, Milano) Studio negativo-positivo, 1950, tecnica mista su carta, 37x53 cm (Collezione privata, Como)

Scultura da viaggio, 1959, ToHkui kapToH, 12,5x30x14 cm (Studio Gariboldi, MuaaH) Studio negativo-positivo, 1950, cmelwnaHHas TexHuka, 37x53 cm (YacTHas koaAekuus, Komo)

AL AR
Scultura da viaggio, 1959, cartoncino, 25x40x27 cm (Collezione privata, Milano) Senza Titolo, 1950, matita e tempera su carta, 30x31 cm (Collezione privata, Como)
Scultura da viaggio, 1959, ToHkui KAPTOH, 25x40x27 cm (YacTHas koAAekuus, MUAGH) Senza Titolo, 1950, kapaHaal, Temnepa, 6ymara, 30x31 cm (YacTHas koarekumns, Komo)
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paolo scheggi
Nnaosio CKepgxm

Intersuperficie curva bianca, 1964, acrilico su tele sovrapposte,120x120 cm
(Collezione Franca e Cosima Scheggi)

Intersuperficie curva bianca, 1964, xoAcT, akpua,120x120 cm
(Koarekums PpaHka u Kosuma Ckeaxm)

278

Intersuperficie curva dall’ocra, 1962, acrilico su tele sovrapposte, 80,4x121x5,5 cm
(Collezione privata, Parma, courtesy Galleria d’'Arte Niccoli)

Intersuperficie curva dall’ocra, 1962, xoACT, akpuA, 80,4x121x5,5 cm
(YacTHas koarekuus, Napma, C paspelueHuns Galleria d’Arte Niccoli)
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Zone riflesse, 1962, acrilico su tele sovrapposte, 60x80x5,5 cm
(Collezione privata, Parma, courtesy Galleria d’Arte Niccoli)

Zone riflesse, 1962, xoACT, akpMA, 60x80x5,5 cm
(YacTHas koarekuus, Mapma, C paspeweHus Galleria d’Arte Niccoli)

Progetto di forme ellittiche costruite su due spirali epicentriche, 1964, matita su carta,
43x51,3 cm (Collezione privata, Parma, courtesy Galleria d’Arte Niccoli)

Progetto di forme ellittiche costruite su due spirali epicentriche, 1964, 6ymara, kapaHaa,
43x51,3 cm (YacTHas koarekums, Mapma, C paspewenus Galleria d’Arte Niccoli)
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Intersuperficie curva bianca, 1966, legno laccato, formica (3 strati), 180x90xé6 cm
(Collezione privata, Parma, courtesy Galleria d’Arte Niccoli)

(‘

A

—

<
)
y,
>

(

)

C
Q
0
©

Intersuperficie curva bianca, 1966, AakMpoBaHHoOe AepeBO, 0O6AULLOBOYHbIN NAQCTHK,
180x90xé cm (YacTHas koarekuums, Mapma, C paspewenus Galleria d’Arte Niccoli)
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e Cronotopo, 1968, ferro cromato, vetri stampati e specchio, 60x60x10 cm
nanda vigo
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Cronotopo, 1966, alluminio, vetro e specchio, 60x60x8 cm
(Collezione Giobatta Meneguzzo in comodato al Museo Casabianca)

Cronotopo, 1966, AAloMUHUMI, 3€PKAAO U CTEKAO, 60x60x8 cm
(Koarekums Axob6atTa MeHeryuuo B 6e3803Me3AHOM NOAb30BaHUKU My3esi Casabianca) Cronotopo, 1968, XpOMUPOBAHHOE XEAE30,MPECCOBAHHOE CTEKAO U 3epKaAAo, 60x60x10 cm
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Cronotopo, 1948, telaio in acciaio cromato, vetri stampati, specchio e neon, 100x99x10 cm Exoteric Gate, 1987, ferro, vetro stampato e neon, 3x3x2,20 m
(Collezione privata, Milano)

m[ |
|

Cronotopo, 1968, XpOMUPOBAHHAS CTAALHAA PAMA, NPECCOBAHHOE CTEKAO, 3€PKAAO U HEOH,
100x99x10 cm (YacTHas KoAAeKkuumsa, MUAGH) Exoteric Gate, 1987, xeAe30, NPeCCOBAHHOE CTEKAO U HEOH, 3x3x2,20 m
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Geometral, 1971, quadrotto in acciaio con neon interno, 50x50x11 cm Fontana-Mack-Uecker-Vigo, di La quercia Adreani editore, 1964, 21 elementi + contenitore,

(Collezione Giobatta Meneguzzo in comodato al Museo Casabianca) 52x37x11,6 cm (Collezione Giobatta Meneguzzo in comodato al Museo Casabianca)
Geometral, 1971, CTaAbHOM KBAAPATHK, HEOH, 50x50x11 cm Fontana-Mack-Uecker-Vigo, di La quercia Adreani editore, 1966, 21 sAeMeHT + KOHTeliHep,
(KoArekuma Axo6aTTa MeHeryuuo B 6e3803ME3AHOM NMOAb30BAHUM My3es Casabianca) 52x37x11,6 cm (KoArekuus Axo6aTTa MeHeryuuo B 6€3B03MEe3AHOM NMOAb3OBAHMU My3est

Casabianca)

Wall or ceiling lighting structure, 1986, metallo laccato, vetro, 140x250 cm
(Nilufar Gallery, Milano)

Wall or ceiling lighting structure, 1986, 06pab6oTAHHbIM METAAA U cTEKAO, 140x250 cm
(Nilufar Gallery, MuaaH)
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Questa mostra e questo volume intendono testimoniare fisicamente — cioé attraverso
I'esposizione materiale di opere e di documenti — un’atmosfera artistica comune a molti paesi
europei fra la metd degli anni 50 e gli anni 60.

La decisione di non premettere alcun testo critico alla mostra fa parte di una scelta ben pre-
cisa: riteniamo che lo spettatore, cosi come il lettore, possano costruire relazioni critiche tra
gli autori e le loro opere partendo da un punto di vista assolutamente autonomo, fornendo
cosi una lettura nuova, rispetto a quelle ormai codificate dalla storia dell’arte occidentale.
Analizzando le opere, i fatti e i documenti, sard quindi possibile una sorta di “ritorno alle origini”
per alcuni, e di scoperta di un terreno vergine, per aliri. In questo senso, la mostra che qui si
propone & la prima a essere concepita in questo modo, e pensiamo possa costituire un corag-
gioso precedente sia per il pubblico russo che per quello genericamente europeo. Le opere in
mostra hanno il solo supporto dei documenti che furono elaborati dagli artisti, e solo da loro,
circa cinquant’'anni fa.

BbICTOBKO M MOATOTOBAEHHOE M3ACHME NMPEACTABASIOT CODOM CPUIMHECKME CBMAETEALCTBA TOM
XYAOXECTBEHHOM CUTYALLMM, KOTOPASR ObIAQ XAPAKTEPHA AAS MHOTMX €BPOMNEMCKMX CTPOH BO
BTPOM NOAOBMHE 1950-x — HOY. 1960 —x rT.

PelueHne He nNpeaABAPSTb KATOAOP BbICTOBKM CEPbE3HbIM MCKYCCTBOBEAYECKMM TEKCTOM
- 4YaCTb BoAEee YEM OCO3HOHHOM MO3MLMM: Mbl MOAQTAEM, HTO U 3PUTEAL, U YUTATEAD MOXET
COMOCTOATEABHO YAOBWUTb M BOCCTOHOBMTH CBH3M MEXAY OTAEAbHBIMM XYAOXHUKOMM U KX
NPOU3BEAEHMAMM, CPOPMUPYS TOKMM OOPA3OM HOBbIM TUM HE3OBUCMMOTO BOCHAPMUATLA M
NPOYTEHUA, HE 30COUKCUPOBAHHOIO B YK€ YCTOABLLEMCS, KOHOHMYECKOM MCKYCCTBOBEAYECKOM
TOAAMLMKM. AHOAM3 NPOM3BEAEHMM, GOAKTOB M AOKYMEHTOB AAS OAHMX AEAQET BO3MOXHbBIM
CBOEOBOPA3HbIM “BO3BPAT K KOPHAM", TO €CTb K MEPBOHAYAABHBIM CMBICACM M KOHTEKCTAM, AAS
APYMMUX — OTKPbIBOET OObEKTMBHYIO KAPTMHY BMEpBble. B 3TOM CMbBICAE BbICTOBKA MTAABIHCKOS
roynna ZERO u aBaHrapa 60-x IT. HE TOABKO MPEAACraeT HOBbIM “HEQHIOXKMPOBAHHBIM' B3TASA
HAO MCTOPUIO MOCAEBOEHHOIO €BPOMENCKOrO MCKYCCTBA, HO M B M3BECTHOM CTEMEHU CO3AQeT
NPELLEHAEHT AAS PYCCKOM M MMPOBOM MYBAMKM. COBCTBEHHO MPOM3BEAEHMS MCKYCCTBA HA
BbICTABKE HE CHABXEHbI HUKAKUM APYTMM KOMMEHTAPUEM KPOME TEKCTOB CAMMX XYAOXKHMKOB,
CO3AQHHbBIX OKOAO MATUAECHTU AET HA3AA.



